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Vorwort 


D as drittc Tanzbrevier verdankt sein Entstehen dem 
Jazz, besser der Jazz Band, denn das, was die Jazz Band 
spielt, ist meistens ein Shimmy. War der Poxtrott eine 
Krankhcit, so ist Jazz und Shimmy eine Epidemie, die wcder 
Kinder noch Greisc scliont, die selbst vor ehrwurdigen 
Matronen nicht Halt macht. Man tanzt in Europa seit 
1917 Jazz. Erst in der eigenartig iiberschnellen Schritt- 
manier, dann in dem heute tiblichen ruhigeren oder liiip- 
fendcn Shimmy-Rhythmus. Die amerikanischen Truppen, 
die nach Paris kamen, brachten die Jazz Band, dercn im 
ersten Augenblick grausam rhytlimische Melodien musika- 
liscli richtig nur in eincr einzigen Schrittart gctanzt werden 
konnten. Bei uns fand der Jazz erst im Dezember 1920 
Eingang. Zwar hatten wir schon einmal (im Sommer 1919) 
eine Jazz Band in Berlin, (eine unserer besten Tånzerinnen, 
Fern Andra, hatte sie iniportiert), aber damals war der 
Boden noch nicht reif. Die wenigen Jazztanzer wurden bc- 
staunt und belacht. Ende 1919 kamen gleich drei Jazz-Bands 
nach Berlin und fanden bei der groben Zahl der an- 
wesenden Auolånder „reiBenden Absatz“. 

Und da man auch in Deutschland bekanntlich selir tanz- 
freudig und lernbegierig war, wurde der neue Tanz mit Be- 
geisterung aufgenommen und vom ersten Tage an falscli 
gctanzt. 

Wie immer bei uns, wurde olme Kenntnis der Schritte 
darauf losgetanzt und maBlos ubertrieben. (Die Schrauben 
wurden ausgedreht, statt nur markiert zu werden) — ver- 
zeihen Sie diese fachtechnische Abschweifung — und wie 
damals beim Tango, hielt jeder Tanzlehrer sich fur berufen, 
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Vor teori 


scincn eigenen Original-Jazz zu lehren. Alleror ten schioBcn 
die Jazz-Bands aus der Erde. Jedes Café-Orchester legt sich 
eine Zigarrenkiste, einen Klopfer und zwei Kiichendeckel zu 
und lieiBt sich ,,Jazz Band“. 

Da nun aber allen anders lautenden Meldungen zum Trotz 
cine unerhårte Tanzhausse im Anzug ist, die ini Sommer 
niclit etwa abflauen, sondern zunehmen wird, erscheint es 
unsere Pflicht, die lobenswerten A nfange und den beachtens- 
werten Eifer der Tanzer und soleher, die es werden wollen, 
in die Bahnen zu lenken, die die internationale, korrekt 
und einheitlich durchgcbildete Tanzergemeinschaft fordert. 
Denn wir wollen, wenn wir schon ins Ausland kommen, uns 
nicht wieder wic vor dem Kriege durch (schlechte) Kleidung 
oder (schlecht) groteskes Tanzen gekennzeiclmet sehen. 

Jazz und Shinnny sind auBerdem so amtisante Angelegen- 
heiten (nur die, die sie nicht tanzen, behaupten das Gegen- 
teil), daB es zu schade wiire, zum Stoptrott iiberzugehen, der 
jetzt eben in London aus der Ta ufe gehoben und im Winter 
1921 zu uns gelangen wird, und so einen Tanz zu iibersprin- 
gen, der Uhnlich dem Futurismus in der Kunst wolil abge- 
lelint, aber nicht fortgeleugnet werden kann. 

Kurz: In einer Zeit, in der alles tanzt, haben wir wieder 
die Aufgabe iibernommen, den Tanzern die richtigen Wege 
zu zeigen. Allen, die uns darin untersttitzt haben, sagen wir 
fLir dicsmal herzlichen Dank und hoffen, die gleichc Unter- 
stutzung durch sie zu finden, wenn erst das nachste Tanz- 
brevier fallig sein wird. 

Berlin, April 1921. 


Der Herausgeber. 
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Jazz 

U nmdglich crschien es, daB der Foxtrott, der zwei Jahre lang 
in allen BallsSlen der Welt dominierte, eines Tages ent- 
tliront werden kdnnte, und doch geschah es. Uber Nacht 
crschien pldtzlich der Jazz, und gestiitzt auf fremdartigc 
Musik, die mit Foxtrottschrittcn niclit zu tanzcn vvar, gelang 
es ih ni, durch Uberrumpclung sich an Stelle des Foxtrotts 
zu setzen und sich in voller Breite und Wucht auf dem Platz 
des Entthronten zu behaupten. Der Jazz brach zunåchst mit 
dem Prinzip des ruhigen Tanzes, was durch die Schnelligkeit 
der fiir ihn komponierten Melodien niclit iiberraschte. 

Es ist eine durchaus logische Folgerutig, daB auf die Zeit 
der ruhigen gemessenen Tiinze wiedcr einmal eine schnellere, 
etwas exzentrischcrc folgen inuB. Das Markanteste beiin 
Jazz ist das Abhacken der einzelncn Schritte in allen Varian- 
ten, gegeniiber dem friiheren ruhigen Gleiten. Die Melodien 
im zweiviertel Takt sind im Tempo noch schneller und be¬ 
dingen ein leichtes Vornuberneigeti des Oberkorpers, bei 
gleichzeitigem Zuriickdrticken der Arme. Audi setzt der 
Herr beim Grundschritt den FuB erst mit dem Absatz auf, 
um beim zweiten Takt noch vom uberzufallen. 

Die erste Figur des Jazz zeigt einen seitlichen Schritt des 
linken FuBes, ihm folgt ein Hintersetzen, worauf der cliarak- 
teristische Jazz-Schritt: die ,,Schraube“, erfolgt. Bei diesem 
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Schritt drelien Herr und Dame beide FiiBe leicht nacli innen 
und drehen beini folgenden Takt nach einem leichten Anein- 
anderschlagen die FiiBe wieder in die normale Stellung zu- 
riick. Nacli diesem folgt ein zweites Mal die Schraube, wobei 
wieder das Schwergewiclit auf den rechten Oberkorper des 
Herrn, beziehungsweise auf den linken der Dame gelegt 
wird, der andere FuB wird zuriickgezogen, so daB der ur- 
spriingliche Grundschritt erreicht ist. In der nachsten Figur 
kreuzt der Herr die FiiBe hintereinander, die Dame vorein- 
ander. Worauf derselbe Schraubschritt nach vom ausgefuhrt 
wird. Zerftfllt der Jazz also in sechs Schritte, so erfolgt die 
Drehung (Schraube) auf drei und fiinf. Das Tempo des Jazz 
wird stets durch den Anschiagschritt reguliert, ein leichtes 
Hochhebeu und Aneinanderschlagen der FiiBe, genau auf 
den Takt der Musik. Dieser Anschiagschritt kann auch 
seitlich in geschlossener Stellung getanzt werden. Auf ihn 
folgen dann wieder zwei Dréhungen. Der nåchste Schritt 
des Jazz ist der sogenannte Fallschritt, der aus dem gcwohn- 
lichen Foxtrottschritt abgelcitet wird. Nach einigen Takten, 
in denen der Herr riickwarts geht, macht er zwei schnelle 
Schritte nach hinten und fallt mit dem rechten Bein, das im 
Knie durchgedriickt bleibt, nach hinten, wobei er die Dame 
zu sich heranzieht (siehe Figur). Nicht nur bei diesem Fall¬ 
schritt, sondern auch bei dem gewohnlichen Grundschritt 
vor- und riickwarts bleiben die Knie durchgedriickt und 
knicken nicht etwa wie beim Foxtrott ein. Es ist dies einer 
der wesentlichsten Unterschiede zwischen den beiden Tanzen. 
Alle diese Figuren sollcn naturlich in gesellschaftlicher Form 
getanzt werden, doch setzen leider jetzt schon die Ubertrei- 
bungen ein, durch zu schnelles Tanzen und zu scharfes Aus- 
drehen der FiiBe. 

Diesen Auswuchsen kann nur durch gutes Bcispiel ge- 
steuert werden, indeni sich die guten Tånzer bemiihen, ohne 
Bewegung des Oberkdrpers ruhig zu tanzen. Welche Varia¬ 
tionen getanzt werden und in welcher Reihenfolge, bleibt 
ganz dem musikalischen Empfinden des Tiinzers iiberlassen. 





F.rnst v. Morgen und Frau Luttgau 
das beste deytschc Tanzerpaar 


l’hot. Binder 
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7 «* 

Der scharf synkopierte Rhythmusgibt da- 
zu mannigfaltige Anregung. Der Jazz ist 
vollstiindig an dieMclodie gebunden, nach 
der er getanzt wird, und die verschieden- 
artigen Kompositionen der einzelnen Satze 
ergeben eine mannigfaltige Ineinander- 
schachtelung der einzelnen Figuren. 

Der Fallschritt kann ebensogut nach der 
Seite wie nach hinten gemacht werden. 

Lazarovitz. 

Interessant und ein Kulturdokument ist 
die Stellungnalime der Presse zum Jazz, 
deren markanteste Varianten wir hier 
wiedergeben. Die„Dena“ (Deutsche Nach- 
richten-Agentur) schreibt am 4. M3rz 1921 
wortlich: 

„Der Jazz ist der Modetanz von heute, 
ein GliederschUtteln und Verrenken, 
wie man es sonst niemals im Tanz- 
saal sah. Aber es ist Mode, und 
zwei amerikanische Filmfabriken 
haben es siih niclit nehmen lassen, 
Aufnahmen,erstklassigerjazz-Paare‘ 
zu kurbeln, auf datt wir amerika¬ 
nische ,Culture* in vollen Ziigen 
genicBen kttnncn. Man wird also 
auch wohl in Deutschland rccht bakl 
die »Tanzstars* bewundern kunnen 
und — daran ist nicht zu zweifeln 
— die Kinos werden bis auf den 
letzten Platz besetzt sein. Damit 
aber zur Bewcgung nicht die Musik 
fehle, hat eine Berliner Schall- 
plattenfabrik, die Homophon-Kom- 
pagnie, eine Anzalil von ,Jazz- 
Platten* herstellen lassen, die eine 
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Jazz 

zurzeit in Berlin spielende ameri- 
kanische Kapelle, ,Thc Original 
Piccadilly Four-Jazz Band 4 , bespielt 
hat. — Die Aufnahmen sind tecli- 
nisch hervorragend geltingen tind 
werden in Berlin rasend gekanft. 
Wic man als gesunder Mensch 
allerdings an dieser Nigger-Instru- 
menten-Klopferei Gefallen finden 
kann, ist rtftselhaft. Wahrend die 
Homrecord-Platten mit wunder- 
voller deutsch.T Musik und in 
blendender technischer AusfUhrung 
kaum Kflufer finden, ist die Fabrik 
kaum imstande, der Naclifrage nach 
,Jazz-Platten‘ zu genfigen. Audi 
ein Zeidien der Zeit!“ 

* 

Z u der jiingst von uns veroffentlichten 
Plauderei uber den Jazz-Band- 
Rummel in Berlin schreibt uns ein be- 
kannter Verleger ausliindischer Musik: 

Das Wort „Jazz 44 entstammt dem ame- 
rikanischen Negerdialekt und bedeutet 
irgend etwas Exotisches. So wird zum 
Beispiel ein Bild in futuristischem Stile 
oder eine planlose Farbenzusammen- 
stellung in den Vereinigten Staaten kurz- 
weg mit ,,Jazz“ bezeiclinet. Ein Spezial- 
tanz ist der Jazz, wie man hicrzulande 
zuerst annahm, niemals gewesen, jedocli 
kann man ein exzentrisches Tanzen, 
gleichviel, ob es Foxtrott, Onestep oder 
Walzer ist, kurzweg mit „Jazzing 44 be- 
zeichnen. ,,Jazz-Musik“ oder die so- 
genannten „Jazz-Bands" tauchten in den 
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Das Gehcimnis des Jazz: 

„Die $chraubc“ 

von vorne gc$chen von hinten gcschcn 


Vereinigten Staaten bald nach dem Eintritt in den Weltkrieg 
auf, und zwar sind diese „Jazz-Bands“ aus den auch in 
Berlin aus friiheren Zeiten bekannteh ,,Nigger-Minstrels“ 
hervorgegangen. 

Die Einfiihrung dieser Jazz-Musik wurde insbesondere 
durch den Umstand begiinstigt, dab die Frontoffiziere sich 
dariiber beklagten, da 15, wenn sie wieder in ihre Heimat zu- 
riickkehrten, die bei ihrern vorigen Urlaub so miihselig cr- 
lernten Tanzschritte bereits veraltet seien. Man behauptete 
nun, dal5 die Jazz-Kapellen vermdge des von ihnen in so aus- 
gepriigtem Måbe gepflegten eigentOmlichen Rhythmus ein 
Erlernen von neuen Schritten unnotig machten, und die Er- 
fahrung lelirt auch tatsiichlich, dab die exotische Musik die 










Stimmung der Tanzpaare so anregt, dati sogar mittel- 
matiige Tanzer und selbst unmusikalische Menschen, eimnal 
von dem Rhythmus erfatit, sich auBerordentlich schnell in 
die neuen Tanzarten hineinfinden. 

L)er „Shimmy-Tanz“ (nicht „Jimnfy 44 , wie man oft 
htirt) stammt ebenfalls aus Amerika, kam jedoch nur auf 
sehr kurze Zeit dort auf. Die Bezciclinung „Shimmy" ist 
eine Abkurzung des franzosischen Wortes „Cliemisc 4 '. Ver- 
mutlich wurde dieser 


Titel gewaiilt, um das 
Pikante dieses Tanzes 
auszudrficken. ( !) Die¬ 
ser Tanz, der darin 
bestand, dati dasTanz- 
paar, olme Tanz- 
schritte auszufuhren, 
sich nach Art der in- 
disclien Bauchtånze- 
rinnen in den Hiiften 
wiegte und dazu die 
Schultern zum Takte 
der Musik hin und 
lierschwenkte, erregte 
schon durch seine freie 
Bezeichnung den Un- 
willen gewisser amc- 
rikanisclier Kreise, 
und wurde auch bald 
von der Polizei in allen 
offentliclicn Tanzlo- 
kalen verboten. Nacli 
erfolgtem Verbot die¬ 
ser Tanzart wurden 
alle ,,etwas gewagten 
Schritte 44 , besonders 
diejenigcn, die sich 


Auflfisung der Schraube 
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Grundstcllung 

Der rechte Fufl des Herrn tritt jetzt hinter 
den linken (daran schlicQt sich dicSchraube an) 


A merika hat, so 
sagt man wenig- 
stens, keinen Alkohol 
mehr. Es hat auch 
keinen notig. Es hat Jazz-Bands. Das sind Musikkapellen, 
die einen ohne Alkohol besoffen machen. 

Im schOnen Sommer 1913 saB ich manchmal ganze Abende 
in der Magic City, das war der Luna-Park von Paris, vor 
einem Zelt mit Negermusik. Drinnen war irgend ein Neger- 
stanun „mit seinen Sitten und Gebråuchen 44 . DrauBen saB 


durch Wackeln der 
Schultern und Wiegen 
des Korpers auszeich- 
neten, mit „Shimmy 44 
bezeichnet, und der 
Ausspruch „Easy on 
the Shimmy there“ 
diirftc jedem Ameri¬ 
kaner aus den heimat- 
lichen Ballsaien be- 
kannt sein. 

Die bei uns mit 
„Shimmy 44 bezeich- 
nete Tanzart ist ledig- 
lich eineObertreibung 
des in Amerika ge- 
tanztenFoxtrotts,und 
da dort fast monat- 
lich ticue Tanzschritte 
kreiiert werden, ist an- 
zunehmen, daB fur 
dortige Begriffe diese 
Tanzart bereits ver¬ 
altet ist. 

(Berliner Ta^eblatt.) 
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ein Mann mit einer Tromme! aus Holz und trommelte: mo¬ 
noton und olme aufzuhOren. Und dann kam nocli ein Neger 
und trommelte auch. Und dann kam ein dritter und blies 
auf einer Flote. Und dann kam nocli einer und blies auf einer 
andern Flote. Und dann gingen die beiden Flotenblaser 
weg, ins Zelt. Und manchmal kamen sie nach einiger Zeit 
wieder und bliesen wieder etwas daher. Und manchmal 
kamen sic auch nicht wieder. Und nur die Trommel war 
immer da: monoton und ohne aufzuhdren. 

Wir saBen da und konnten nicht weggehen (auch Picasso 
saB manchmal da), eingeschhlfert und stiB besoffen, wie vor 
einem Buddha-Bild. Aus dieser Negcr-Musik sind die Jazz- 
Bandsentstanden. Aus einer Kreuzung zwischcn europaischer 
Tanz- und amerikanischer Neger- und Nigger-Musik. 



Krcuzschritt und Anschlagschritt 
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Jazz 

L)a ist ein Klavier, da ist aucli wolil eine Geige, da ist 
vielleiclit aucli ein BaB; aber da sind vor allen Dingen Fagott 
und Klarinette und Fldten und Becken und Triangel und 
Trommeln, oder Banjo und Harmonika und nocli eine ganze 
Reihe namenloscr, hochst phantastischcr Instrumente, die 
alle nicht gradezu Musik, sondern melir so eine Art von niusi- 
kaliscltem Gerauscli zu niachen imstande sind. 

Der dicke Mann, der diese Instrumente bedient, das ist 
der Geist, der gute Geist der Jazz Band. Er bedient sie bei- 
leibe nicht alle auf einmal. Er nimmt mal dies, er nimmt 
mal das. Er hat einen ganzen Tisch mit Instrumenten, und 
wenn die nicht ausreichen soilten, so hangen aucli nocli welche 
an der Wand. Das Klavier und die Geigen spielen ja aucli 
schon cinigermaBen — milde gesagt: uneuropaisch. Aber 
der dicke Mann ubertrifft sie alle. Erst gurgelt er auf einem 
fagottahnlichen Horn eine zieinlich selbstiindige BaB-Melodie, 
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olme sich vid dårum zu kiimmern, was die Andern eigentlich 
spielen. Aber dann glaubt er, daB an diese Stelle bcsser cine 
FlOte paBt, und er legt sein Horn weg und spielt ein biBchen 
auf der Flute. Oder er klingelt mit dem Triangel. Er weiB 
immer, was grade niitig ist, und gibt der Musik immer das. 
was ilir noch fehit: ein biBchen Gebrumm, eincn Schrei, 
ein Geschrill, eine spitze Fldtenmelodie oder ein Reihe von 
dunkeln GongschUigen. Und wenn er ein Obriges tun will, 
dann setzt er sicli neben den Mann am Klavier, der fur seine 
eigne Person schon beinahe vierhandig spielt, und spielt 
irgeiul etwas, wovon er glaubt, daB es dahin paBt, vielleicht 
eine chromatische Tonleiter. Ich weiB nicht, war eine cliro- 
matische Tonleiter ist. Aber was der dicke Mann da spielt, 
das klingt so, als ob es eine wilre. Und dann singt er sich 
noch ein Niggerlied. 

Man glaube nun nicht etwa, daB das lacherlich ist! Es 
ist komisch aber es ist auch schon. Wie die kubistischen 
Bilder Picassos, wie die Aquarelle von Klee. Scheinbar sinn- 
los und unharmonisch, in Wahrheit sehr sinnvoll und, grade 
durch Disharmonie, harmonisch. (Wenn unbegabte Leute 
Picasso oder Klee nachmachen, so wird eine sinn- und geist- 
lose U il ordn ung daraus. Durchschnittsmusiker kunnen keine 
Jazz Band maclien; sie mussen sehr musikalisch sein.) 

Diesc Musik, dieser jeder Vernunft niedertrampelnde 
Rhythmus wirken wie Gift, wie Alkohol, unwiderstehlich 
wie Negermusik. Nur macht die Negermtisik siiB-mude und 
sclnver; die Jazz-Band-Musik geht in die Knochen, in die 
Glieder, in die Beine. Sie setzt den, der sie richtig versteht, 
in Bewcgung wie eine Marionette. (Aber es muB eine gute 
Jazz Band sein! Der dicke Mann ein tnusikalisches Genie! 
Es gibt furchtbar schlechte Nachahmungen. Wer so eine 
luirt, muB mich fur blodsinnig halten. Hittet euch vor Er- 
satz!) Die Paare, die nach dieser hypnotisierenden Musik 
tanzen, bewegen sich nicht selbst und wie sie wollen: sie 
werden von dieser Musik in Bewcgung gesetzt. Wenigstens, 
wenn sie gut tanzen. Sie marschieren ruhig und langsam 
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nach dem Takt der grolien Trommel dahin, aber plotzlich 
fahrt ihnen ein schriller FlOtenton in die Knochen, die Knie 
knicken ihnen zusanimen, und sie gehen ein paar Schritte 
mit ganz verrenkten und schlotternden Beincn, bis sie wieder 
den ruhigen Schritt der grolien Trommel gefunden haben. 
Aber dann konimt ein Lauf auf der Klarinette und dreht sie 
wie einen Korkzieher umeinander, bricht plotzlich ab und 
zwingt sie, stehen zu bleiben. So macht dicse Musik mit den 
Tanzern, was sie will, reibt sie auseinandcr, bringt sie wieder 
zusanimen und hat sie, wie Marionetten, am Bandel. Mit 
ausgeschalteter Vernunft und ausgeschaltetem Willen sich 
diesem Rhythmus zu uberlassen, das ist ein schOnes Gefiihl, 
wie wenn man nach durchwachter Nacht endlich, endlich 
einschlafen darf. Wer Jazz-Bands hat, der braucht keinen 
Schnaps. Und so notwendig es gewiB ist, immer und ewig 
wadi zu sein und den Verstand und die Augen offen zu halten, 
so si'iB ist es docli manchmal, zu schlafen oder auch bioli, 
besoffen zu sein. 

Und noch eine nette Eigenschaft hat der Jazz. Er ist so 
vOllig wiirdelos. Er schldgt jeden Ansatz von Wurde, von 
korrekter Haltung, von Schneidigkeit, von Stehkragen in 
Grund und Boden. Wer Angst davor hat, sich liicherlich zu 
machen, kann ihn nicht tanzen. Der deutsche Oberlehrer 
kann ihn nicht tanzen. Der preuBische Reserveoffizier kann 
ihn nicht tanzen. Wdren docli alle Minister und Geheimrate 
und Professoren und Politiker verpflichtet, zuweilen offent- 
lich Jazz zu tanzen! Auf welch frohliche Weise wiirden sie 
all ihrer Wiirde entkleidet! Wie menschlich, wie nett, wie 
komisch milBten sie werden! Kein Dunstkreis von Dumm- 
heit, Eitelkeit und Wiirde kOnnte sich bilden. Hatte der 
Kaiser Jazz getanzt — niemals ware das alles passiert! Aber 
ach! er hatte es nie gclernt. Deutscher Kaiser zu sein, das 
ist leichter, als Jazz zu tanzen. 

Hans Siem sen. 

(..Wcltbubnc") 
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Der „Fallschritt“ 
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Tanzaphorismen 


Au s den Blottern des Schwarz-Welft-Klubs 
Zweifarbtø und doch buni! 


D er Onestep ist aucli an Jazzvergiftung gestorben. — 
Schottisch Espagnole ist letzten Endes weiter nichts als 
cin aufs åuBerste musikaliseh getanzter verfeinerter Foxtrot t. 

Es ist Blecli, daB Tanzmusik schlagend rhythmisch sein 
muB. Jawohl, fiir den Anfanger, der noch keinen Fox vom 
Jazz unterscheiden kann. Der gute Tanzer hat den Rhytli- 
mus in sich und pumpt ihn nicht erst von der Musik. Ich 
håbe einen Klaviervirtuosen aucli noch nie gleichmabig stark 
auf seinem Instrument herumhammern horen. 

Was der Tango mit farbiger Pliotographie zu tun liatV 
Meincs Erachtens gar nichts. Dagegen ist Robert Gadens 
Trio mit dem Begriff raffiniertest-verinnerlichten, hochkulti- 
viert-rhythmischen Vortrages neuester Tanzmusik unzer- 
trennlich. 

Sie wollen Turniertanzen? Dann rate ich Ihnen folgendes: 
Stehen Sie morgens schon im Foxtrottschritt auf, eilen Sie 
i ni schnellen Paso doble ins Bureau (vergessen Sie aber nicht, 
ganz kurze kleine Schritte zu mach en und auf jedem Platz 
eine ganze Drehung) und steuern Sie dann abends in leichten 
Bostondrehungen heinnvarts, uni vom Tango zu traumen. 


Die Schraube 


nfangs erschien sie zu grotesk, man war versucht, sie 



abzulehnen. Sie schlug allen, selbst den groteskesten bis- 
herigen Tanzschritten, ins Gesicht. Man sah sie zwar iiberall. 
In St. Moritz, Kopenhagen, Rom. Und alle, die aus Paris 
und London kamen drehten. Da tabte man die Sache 
tiMier ins Auge und fand, daB die „Schraube** die einzige 
Mbglichkeit war, gewisse Jazz-Tempi zu uberbriicken. — 
Sie bot die (einzige) Mbglichkeit einer restlos musikaliseh- 


Du Siiriiuf'i 
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Die Schranbe nach tunen gcschlosscn 
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rhythmischen Wiedergabe des typischen Jazz-Schrittes. Und 
da begann man, sicli mit ihr auszusOhnen. 

Aus dem Kapitel ,.Jazz“ sind die technischen Einzel- 
liciten der Schraube bekannt. Die FulSe werden mit den FuB- 
spitzen einwarts und wieder auseinandergedreht. Es emp- 
fiehlt sicli allen, die die Schraube zum ersten Male tanzen, 
die Schraube ganz auszudrehen, die FOBe bis zum Grotesken 
nach inncn zu drehen, und erst dann den Schritt zu ,,mar- 
kieren“, wenn er „sitzt“. So schwierig die Schraube anfangs 
erscheint, so einfach ist sie, wenn man sie kann. Und dann 
ist sie der amiisanteste Schritt, der je getanzt wurde. Man 
wird die Schraube belacheln und sie mit groben Augen ver- 
folgen, aber kein guter Tanzer wird sie sicli nehmen lassen. 

Vor einem sci allerdings dringend gewarnt. In dem heiBen 
Bemuhen, die cinmal gelernte Schraube um jeden Preis an 
den Mann zu bringen, drehen viele Tanzer sie zu den unmoti- 
viertesten Stellen. Die Schraube hat natiirlich nur 
dort Sinn, wo sie musikalisch hingehOrt. Das lieilit 
also lediglich in den Jazz oder Shimmy, niemals in den One¬ 
step, Foxtrott oder Tango. Letzteit Endes behalt doch 
jeder Tanz nur dadurch seinen Reiz, daB ihm seine ureigen- 
sten Schritte vorbehalten bleiben. Im Augenblick, wo man 
alle Schritte durcheinanderwiirfelt, cntwertet man den Tanz 
und stempelt ihn statt zu einer kiinstlerischen Angelegenheit 
zur Volksbelustigung. Nichts wirkt sinnloser, als ein Tanz, 
in dem der Tanzer oder die Tanzerin, wombglich unabhangig 
voneinailder sinnlose und endlose Schrauben dreht, durch 
keinen musikalischen Rhythmus entschuldigt. Vor allem 
darf die Partnerin nicht olme ihren Tanzer die Schraube 
drehen, sonst verliert sie jeden Zusammeiihang mit ihm, und 
das Bild des Paares wirkt sofort unschttn und grotesk. Einc 
leichte Vorniiberhaltung des Herrn ist bei der Schraube un- 
vermeidlich. Audi hier darf der Tanzer nicht zu sehr iibcr- 
treiben, trotz einigcr amerikanisch-franzosischer Vorbilder, 
die sicli in spitzer Winkclhaltung des Obcrkhrpers uberbieten 
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Der „Schcrenschritt“ 
bei dem die FuDe auscinanderglciun 






Tanzturnier 

D er Begriff des Tanzturniers datiert vom Jalire 1912. 

Damals fand im Admiralspalast das erste Tanzturnier 
statt, und man kann diesen Tag als den eigentlichenGehurtstag 
des Tanzes fur Deutschland bezeichnen. Denn von jenem 
Tage an datiert das ungewøhriliche Interesse fiir alles, was 
tanzen heilit. Ein Interesse, das sich bis zum heutigen Tage 
von Jalir zu Jahr gesteigert hat. Audi der Krieg komite 
dieser plotzlich ervvaditen Leidcnschaft niclits Wesentlidies 
anhaben. Zwar hat er ungunstig auf die Entwicklung des 
Tanzes eingewirkt, aber er hat das Erscheinen der einzelnen 
Tflnze immer nur verzogern und nie unterbinden kdnnen, 
trotz aller Verbote, mit denen man ihm behdrdlicherseits 
an den Kragen wollte, und die, wie immer, das Gegenteil von 
dem erziclt haben, was sie bezweckten. Nie war das Inter¬ 
esse fiir den „Barentanz" gruBcr, als in Dresden die Schutz- 
mannschaft zur Bewachung der Ballsale beordert wurde, nie 
war das Interesse fiir Tango so groB, wie da måls, als von da¬ 
mals allerluichster Stelle den Offizieren der Artnee die Aus- 
iibung dieses unsittlichen Tanzes verboten wurde. 

Die Turniere hatten das eine Gute, dali sie aus der Fiille 
der Tanze eine bestimmte, sehr beschrankte Zahl heraus- 
schaiten, die allein als korrekte Gesellschaftstiinze anerkannt 
wurden und in ganz bestimmten Formen und Regeln getanzt 
wurden. Diese Form war sowohl fiir die unterrichtenden 
Tanzlehrer als aucli fiir das grolie Publikum die Norm und 
verhiitete Auswuchse, zu denen man bei uns zulande ja von 
je her neigte. (Wackeltanze!) 

Immerhin blieben Tanzturniere lange Jalire hindurch un- 
gewdhnliche Einzelerscheinungen, die sich zwar immer grofien 
Zulaufs erfreuten, aber docli stets Ausnahmefalle waren. 
Hente gibf es fast keinen Bade- oder Kurort, keinen Winter- 



Tanzturnier 

(Originalskizzc von Hdligenstacdt) 
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Tanzturnier 


sportplatz, an dem nictit mindestens zweimal in der Saison 
ein groBes Tanzturnier stattfindet. Dieses Turnier bildet in 
den Prospekten und im Vergniigungsprogramm einen der 
wesentlichsten Punkte und steht inmitten von Pferdcrennen, 
Tennisturnieren, Golfwettspielen und åhnlichen sportlichen 
Attraktionen. DaB das Tanzturnier wesentlichen Anteil 
daran hat, daB man den Tanz immer mehr und mehr als 
Sport wertet, dariiber kann kein Zweifel herrschen. Uber die 
Frage, ob der Tanz Sport ist oder nicht, werden wir uns an 
anderer Stelle dicses Buches unterhalten. Hier sei zuniichst 
nur festgestellt, daB die Tanzturniere gesellschaftlich ihre 
volle Berechtigung haben und dem Tanz immer neue Freunde 
werben werden. Auch fur die hcranwaclisende Generation 
sind sie ein stetes Beispiel, das zur Nacheiferung empfichlt, 
eine Reihe einwandfreier Tiinze in gesellschaftlichem Rahmen 
béobachten zu ktmnen, und wenn nicht die Tanzturniere in 
der Hånd geldsiichtiger Unternehmer zu artistischen Schau- 
stellungcn werden, ist gegen sie nicht das Geringste einzu- 
wenden. Der Reichsverband fiir Tanzsport hat eine Reihe 
von Turnierregeln aufgestellt, die sich im wesentlichen an 
die international geltenden halten und in folgendem wieder- 
gegeben werden. 

Sehr_verschieden ist die Form, in der man Tanzturniere 
veranstaltet. Man hat hier verschiedene Versuche gemacht 
und kann als die glucklichste Fassung den „Tanzring“ be- 
zeichnen. In der Mitte des Saales, in dem das Tanzturnier 
stattfinden soli, wird ein etwa einen Meter erhOhter Ring ge- 
baut, der naturlich nicht mit Tauen abgegrenzt ist, sondern 
entweder gar keinc Umrandung zeigt, oder eine in sehr lcich- 
ter Form gehaltene. Dicser Ring wird mit Scheinwerfern 
beleuchtet, und auf ihm treten, von allen Piåitzen aus sicht- 
bar, die Paare zur Konkurrenz an. Ein Turnierleiter be- 
stimmt die Reihenfolge der Tiinze, die Dauer derselben und 
besorgt die Auswahl der in Frage kommenden MusikstUcke. 
Die Jury unter cinem Obmann wertet den Gesamteindruck 
der Paare. Die versuchsweise eingcfiihrte Punktwertung ist 
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zwar sportlich sehr amiisant, aber fiir die Zwecke des Tanz- 
turniers denkbar ungeeignet, denn es ist nicht der einzelne 
Mensch, sondern das Paar zu werten, und man kann un- 
mOglich den Partner fiir eventuelle Fehier der Partnerin, oder 
umgekehrt verantwortlich machen. Man kann von „Fehlern" 
als solehen iiberhaupt nicht sprechen, da ein guter Tånzer 
eine ganz andere Auffassung von irgend einer bestimmten 
Melodie haben kann. als das Mitglied der Jury, das ihm einen 
Strafpunkt versetzt. AuBerdcm kann das Paar, das die 
meisten Strafpunkte hat, durchaus im Gesamteindruck das 
beste sein. Die Wertung muB lediglieh nacli diesem Gesamt¬ 
eindruck erfolgen. wobei natiirlich darauf zu achten ist, daB 
eine Vermengung der Schritte seitens der tanzenden Paare ver- 
mieden wird, der einzige grobe Fehier, der als soleher gebucht 
werden darf. Denn grade in der strikten Einhaltung der 
jedem Tanze vorbehaltenen Schritte liegt die Wertung des 
Gesellschaftstanzes. Mierbei soli absolut nichts dagegen ge¬ 
sagt werden. wenn in dffentlichen Lokalen bekannte gute 
T8nzer in der Sektlaune sich ihre Schritte zu irgend einer 
Melodie zusammenstcllen, wie es ihnen grade gefailt, denn 
auch hierin liegt ein erhohter Reiz fiir das musikalisch und 
rhythmisch durchgebildete TSnzerpaar. Als unbedingtes 
Erfordernis muB angesprochen werden, daB der Jury neben 
den Herren zu mindestens ein bis zwei Damen angehoren. 
Ein Erfordernis, dem auBerhalb Deutschlands auch immer 
entsprochen wurde. Die Zahl der Jurymitglieder muB der 
Abstimmung halber stets eine ungrade sein. Die Zahl sieben 
bis neun hat sich immer als zweckmaBigste erwiesen. Es ist 
vollkommen unstatthaft, daB die Teilnehmer am Turnier 
w r issen, nacli welchen Melodien sie zu tanzen haben. Es ist 
deshalb dringend erforderlich, daB der Turnierleitcr der 
Musik erst im letzten Augcnblick, wenn die Paare schon an- 
getreten sind, bekannt gibt, was gcspielt werden soli. Es 
steht ganz auBer Frage, daB der Turnierteilnehmer, dem die 
Melodie des Tanzes vorher bekannt ist, seinen Konkurrenten 
gegenfiber wcsentlich im Vorteil ist. Ein namentlich in fran- 
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zftsischen Badeorten selir beliebter Sclicrz ist der Austausch 
der einzelnen Paare unter sich zum Zweckc der cndgtiltigen 
Preisbestimmung. Hier liegt ein sportliches Moment, denn 
der gute Tflnzer wird stets mit der ilim anvertrauten Tiinzerin 
den gleichen guten Eindruck machen, wie mit seiner alt- 
gewohnten Partnerin. Ein anderer eigenartiger Scherz be- 
stelit in der willkiirlichen Abwechslung der Musik, die wflhrend 
cines Onesteps plotzlich in einen Boston Qbcrgeht. Aus der 
Schnclligkeit und dem Stil, in dem die einzelnen Paare das 
Tempo wechseln. sind fur die Jury sehr wertvolle Riick- 
schlusse zu ziehen. Bislier sind lediglich Onestep, Boston, 
Foxtrott und Tango als Turniertanze anerkannt. Man kann 
aber wohl mit Sicherheit annehmen, daB der Jazz nocli inner- 
halb des Jalires 1921 zum Turniertanz avancieren wird. 


Die beste gcséllf ch af ti iche Haltuns beim Turnier 
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Die Turnierregeln des Reichsverbandes fur Tanzsport 

t. Die Herren Schicdsiichter und Unporteiischcn nehmen die Ihncn von 
der Tumierleifung zugcwicscnen Platze cin. 

Die Unparteiisdien werden den Schicdfrlch’ern brigcgebrn. sind 
aber ohne Stimme fflr die Entsdieidung. 

Es dflrfen nie ein Schiedsriditer und ein Unparteiisdier vom 
glefdien Klub sein. 

2. Eine Unterhaltung der Jury wfihrend des Tumlers isl unbedlnitt zu 
vermeiden. da sonst beim TSnzer und Zusdiauer der Eindruck der 
Beeinflussung crweckt wird. 

3. Die Herren Schiedsriditer empfangen Blocks mil Kennzeidien ver- 
sehen, die nur den Unparteiischen und dem Turnierleiler bekannl sind. 

Nach jeder Runde werden die Bewcrtungszcltel gesommelt. Die 
Einsammlung gcschicht durdi zwei Unpartciisdie in cincr versdilosscnen, 
mil Sdilitz versehenen Kassette. Die Auszahlung der Punklc wird von 
zwei Unparteiisdien vorgenomnien. Zugegen ist die Tumterleitung. 

4. DieTurnlerleitung hat das Recht. die Poere In Gruppen tanzen zu lassen. 

5. Unpartciisdie und Schiedsriditcr hoben dos Recht der Nachprflfung. 

6. Die Jury allein hot dos Redil der Ausscheidung: diese gesdiieht nach 
der Zåhlung. Die Punkle der nussdicidenden Poare werden bekannt- 
gegeben. 

7. Die Zensierung gesdiieht in dcrWeise, dah die Nr. 1 om hflchsten bewertei. 

8. o) Runde ist cin Musikabsdinitt. 

b) Die Ausscheidung. sowle die Entsdieidung werden als solche vom 
Turnierleiler beslimmt und gekennzeichnet. 

9. Die Anmelderrist fflr miltanzende Paare wird Jeweilig vom lumier- 

gebenden Klub fesigeselzl. 

10. Die Art der Tfinze beslimmt die Tumier’.cltung. 

11. Vorsdiriften fflr Kleidung werden fflr jedes Tumier gesondert heraus- 
gegeben. 

12. Fflr Vcrbandstumierc ist Smoking und Dolltoilclte vorgesdirieben. 

13. Berufstonzer oder Lehrer der Tanzkunsl, einerlei ob Damen oder 
Herren, sind von derTeilnahme an Amoleurkonkurrenzen auszusdilielien. 

14. Bewerfung: Es wird nur der korrekte Gesellsdioftslonz bewertet. 
Die Bewerlung zieht Technik. Khythmus. musikelisdies Empfinden. Ge- 
samteindruck und KOrperhaltung in Betradit. 

a) Fflr Amateure sind Bflhnenfiguren mit der sdiledilesten Nummer 
zu bewerten. 

b) Berufstfinzer haben freie Wahl der Figuren. 


Der neue Tango 


D as Geburtsjahr des Tangos fiir Deutschland war 1912, 
dasTodesjahr 1914. Walirend in Paris, Rom und London 
der Tango auch wåhrend des Krieges niemals von der Bild- 
fUlche verschwand (wohl trat er gegenuber dem damals er- 
scheinenden Foxtrott etwas in den Hintergrund), fiel er in 
Deutschland in die Versenkung. Und zwar endgiiltig. Denn 
der Tango von 1921, von dem ich jetzt sprechen werde, hat 
nur noch entfernte rhythmische AnklSnge an „Y como le va“ 
oder „El Choclo“. Das ist folgendermalkn zu erklåren. 

Die logische Weitcrentwicklung des Tanzes bedingt einen 
neuen Rhythmus, der sicli nach anfitnglichen Schwankungen 
als Foxtrott-Rhythmus herausstellte. Alle Komponisten, 
die sicli mit der Verfassung neuer Tanzinelodien befabten, 
schrieben ihre Sachen iiber diesen neuen teisten und ver- 
webten Foxtrott-Rhythnien mit Boston- und Tangomelodien. 
Gingen noch einen Schritt weiter und mischten Boston- und 
Tango-Rhythmen. Es ergab sich also ein Tango, der statt des 
„media in lune“ seitlichc Foxtrott- und runde Bostonschritte 
cnthielt, die nicht etwa kiinstlich hineingetragen wurden, 
sondern sich vollkommen logisch aus den einzelnen Siitzen 
der Melodie ergaben. („Mitternachtstango“.) 

Nach den altbekannten ruhigen Einleitungsschritten geht 
der Tango statt der Schere in den seitlich kurz pendelnden 
Foxtrottschritt iiber, dem nach den ersten Synkopen der 
schleifende vom l-lerrn stets riickwarts gctanzte Rundscliritt 
folgt, der erfolgreich geschleift wird und vom Herrn durch 
schnelle Drehung auf dem rechten Absatz unterstrichen wird. 
Bevor der Herr seine Partnerin nach links herumschwenkt. 
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halt er sie fi'ir 
cinc kurze, 
zwei Takte 
wahrende 
Pause mit dem 
Gewicht des 
Oberkorpcrs 
nach rechts, 
als wollte er 
den Schritt 
nach rechts 
ausfiihren. In 
dem Wcchscl 
der Haltung 
liegt eine wei- 
tere amusante 
Bereicherung 
des Tangos. 
Nach wievor ist 
der Tango un¬ 
ser ruhigster, 
melodischster 
Tanz geblie- 
ben,der immer 
cin Reservat 
weniger guter 
Tanzergeblie- 
ben ist und es 
immer bleiben 
wird. NatQr- 
lich hat der 
alte gute 
Tango von 
1913 nur sehr 
entfernteÅhn- 
lichkeit mit 



Ansat/, zura Rundschritt 

l'nmiuelhar daran folgi die ganze Drchung nach link* 


Tan/flrtvier 1921/22 






Der Rundschriu in der Ausfuhrung, verbunden 
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Do nat 7nt 



der heutigen 
Fassung, und 
nichts wdre 
widersinniger, 
als auf die 
neuen Melo¬ 
dien etwa die 
alten Schritte 
machen zu 
wollen, diena- 
tiirlich nicht 
hin und her 
passen. Mehr 
als bei irgend 
eineni andern 
Tanz heiBt es 
hierumlernen. 

Schritte,die 
auf keinenFall 
in den neuen 
Tango liincin- 
gehdren, sind: 
der Jazz- 
schritt, die 
Schraube, der 
Shimmy- 
schritt. Dage¬ 
gen istjiinter- 
setzen“ und 
„pendcln" 
ebenso gestat- 
tetwieder.spa- 
nische One- 
stepschrit t‘, 
ein schneller 
Chasséschritt, 


—1 


Der Uebcrsctrschritt 

Deri lerr steht bei diesem Scliritt zurDame jjanz »C'dich 
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Das Tanzerpaar Joachim v. Sccwitz — Lo Messe 
in einem spanischen Gesellschaftitanz 








V V A I N 



Schottisch Espagnole 

I n der Revne des „Casino de Paris”: „Paris t|ui jazz” war 
der Clou des Abends ein Apachenlied, das die Mistinguett, 
an einen Laternenpfahl gelehnt, sang. Dieses Chanson von 
Maurice Yvain komponiert, hicB: „Mon bomme”. Der Part¬ 
ner der Mistinguette war Harry Pilcer, der jahrelange Part¬ 
ner Gaby Deslys, der sich nicht entblbdete, zwei Monate 
nach ihrem Tode mit einer netten, ebenso schonen, ebenso 
nackten Partnerin aufzutreten, die sidt „Derlys" nannte. 
Also eben dieser Pilcer, dessen tiinzerische Fahigkeiten un- 
bestritten sind. tanzte mit der Mistinguett die Melodie „Mon 
homilie” und scluif damit die erste Schotlisch Espagnole. 
(In Berlin sagt man Scotch Espagnol!) 

Die Folge war das Erscheinen einer Reilie von Schot- 
tisclt Espagnoles, von denen „Ay Cipriano” (M. Abades) und 
„Forgct mc not” (H. Richards) die besten sind. 

Schottisch Espagnole ist trotz seines gefdltrlichen Na- 
metis der einfachstc und ruhigste aller modemen Ttinze. 
Er besteht aus drei Schrittcn, die beliebig gewechselt werden 
kunnen. Der erste ist der Urscliritt des Foxtrotts, der ein- 
fache Vor- und Rtickschritt auf einen Takt. (Bild I.) Der 
zweite besteht in einer Komposition von drei schnellen Lauf- 
schritten, denen sofort wieder Schritt 1 folgt. Der dritte ist 
ein langsamer seitlicher Foxtrottschritt, der cventucll ge- 
pendelt werden kann. (Figur 2—4.) Da die Melodien der 
Schottisch Espagnole seltr langsam sind, zwingen sie auch den 
Tiinzer zu einer wohltuendcn Beherrschung. Zwischen einer 
Reilie von Jazzs ist jedenfalls ein „Schottisch” eine ideale Ab- 
wechslung und wird als solclte auch ihren Reiz behalten, wenn 
JazzundShimmy langstderVergessenheitanheimgefallen sind. 















Bislang stand der Tanz 
ini Zeichen der Ruhe. Der 
Foxtrott verlangte uiibe- 
dingte Belierrschung des 
Kdrpers und zwang aucli 
mittelmflBigc Titnzcr zu 
ruhigcn, gemessenen Be- 
wegungen. Hente ist das 
anders. Ich will niclit 
sagen, da 15 man wiedcr 
liiipft, aber der Ober- 
kiirper hat (z. B. beim 
Shimmy) initiiisprechen 
und einmal nur nocli so 
bescheiden sanktioniert, 
gelit das Gchupfevon da¬ 
mals los, das wir glticklich 
uberwunden glaubten. 

Im allgeineinen wird iu 
Berlin wesentlich bosser 
getanzt,als frUher. Grade 
Shimmy-Jazz sind bislang 
(nacli dem Tango) dieani 
schwersten zu erlernenden 
Tånze. Umsomelir frap- 
piert in den Offentlichen 
Ballokalen die freche 
Dummdreistigkeit der 
provinziellen „Walzer- 
konige", die sich inmitten 
einesjazz auf das Parket t 
tranen, um zwanzig gute 
Jazzpaare durcheinander 
zu bringen. Dasistwieder 
etwas, was nur in Berlin 
mbglich ist. 


Der Crundschritt 




Der Anschlagschritt 















seinen drei Phasen 


















Auswuchse 



E s ist dies ein Thema, das man so ungern wie nur mfiglicli 
und kider unter demDruck der Verhaltnisse anzuschnei- 
den gezwungen ist. Es ist sehr bedauerlich, dafJ das groBc 
MilJ verst ellen, das bei uns gegenuber allen Dingen, die aus 
dem Auslande kommen, sicli cinstellt, sicli auch auf die harni- 
Iosesten gesellschaftlichen Angelegenheiten iibertrågt. Das 
MiBtrauen, mit dem man urspriinglicll den neuen Tanzen 


Die Berliner Sdmtzmannschaft beim Studium der verbotenen neuen Tanzc 
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Mine typische und unangcnehtne Ncucrschcinung: Die „Jaa-Tiinierin 11 
auf dem Varieté (nach arabischer Kapelle!) 

begegnete, war noch griibor als das, mit dem man 1912 don 
Tango beSugtc. Dieses MiBtrauen war von vornherein ro- 
sultatlos, donn man wuftte, dalS man durcli es niclit in der 
Lage sein wGrde, die Entwicklung des Tanzes aufzuhalten, 
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Kin MiBverståndnis 

Der gescllscliaftsfahig gewordene Bauchtanz 


ebenso wie es ein aussichtsloses Experiment gewesen ist, die 
Mode aufzuhalten und durch cine deutsche ersetzen zu wollcn. 
Ein einzelnes Land kann, wenn es nocli so kultureil ent- 
wickelt ist, niemåls den anderen Nationen diktieren, in detien 
irgend eine Mode, irgend ein Tanz restlos Eingang gefunden 
hat. Dies ist mit den neuen Tdnzen der Fail. Und so war es 
von vornherein lacherlich, als einige Tanzlehrer den Ver- 
such machten, gegen den Jazz und Shimmy Stellung zu 
nehmen. 

Es gelang dies, so lange man nicht wuBte, worum es sich 
handelte, solange in Berlin nocli keine Jazz Band war. Mit 
den ersten Klången der Jazz Band, mit den ersten paar 
Shimmy-Tanzern schwanden alle Bedenken und zerflatterten 
in ein Nichts. Heute sind die neuen Tiinze von einem groBen 
Teil und zwar dem guttanzenden Teil der Gesellschaft an- 
erkannt und haben in weiten Kreisen Eingang gefunden, 
als man ursprunglich anzunehmen geneigt war. Die Pnlizei 
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Auswiicbse 



hatte bislang noch keine Veranlassung, in irgcnd einer Weise 
gegen die neuen Tånze Stellung zu nehmen und alles w3re 
in bester Ordnung, wenn nicht die deutschen Tanzer in ilirer 
mafilosen Sucht, zu tibertreibcn und auszuarten, vielfach 
aus den nenen Tanzon etwas machten, was an die friiheren 
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„Box trot" 

Ein tanzerischer Vorschlug 
von G. Miihlon-Schultc 
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.lustviicbse 


Wackel- und Schiebetanze ubelsten Genres gemahnt. In der 
Aussichtslosigkeit, jemals die neuen Tiinze richtig tanzen zu 
kunnen, weil sie eben viel zu viel Rhythmus und musikali- 
sches Empfinden voraussetzen, gerieten sie auf den Ausweg, 
den Tanz zu karikieren und sich in den låcherlichsten Be- 
wegungen zu den neuen Melodien fortzubewegen, ohne zu 
bedenken, daB sie damit nicht nur sich, sondern aucli der 
ganzen Entwicklung des Gesellschaftstanzes das Grab graben. 

Hier sollte der Boston-Klub oder der Reichsverband fur 
Tanzsport helfend und schutzend zugreifen, evtl. polizciliche 
MaBnahmen herbeifiihren, wie sie seinerzeit an der Tages- 
ordnung waren. Es steht durch diese Unsitte zu viel fur uns 
auf dem Spiele, als daB nicht jeder gute Tanzer das grOBte 
Interesse daran hatte, kategorisch die Entfernung dieser 
Schadlinge zu vcrlangen. Dr . Kari Scblirbting. 





Melodien, die alle ein 
wenig Shimmy-Charakter 
tragen. Es ist fur den 
Laien mitunter nicht ein- 
fach, einen Shimmy und 
einen Onestep auseinan- 
derzuhalten. Die Kom¬ 
ponisten der neuen One¬ 
steps haben eine ebenso 
amusante wie freclie Nu¬ 
ance gefunden: das Steh- 
len ganzer Såtze aus 
bekannten Volkslicdern, 
Melodien und Opern. So 
spielt man Anitras Tanz 
aus „Peer Gynt" und „ In 


Der neue Onestep 

E s wird viele Tanzer 
und Nichttanzer 
iiberraschen, zu horen, 
daB der Onestep, <tøn man 
vor drei Jahren tanzte, 
von dem den man heute 
tanzt, grundverschieden 
ist. Das liegt einmal an 
der Oberhandnahme des 
Jazz, ein andermal in der 
Neuartigkcit und Eigen- 
art der neuen Onestep- 


Schncllcr weiter Schritt 


TanzBrcrler 1921/23 
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Der neue Onestep 



komponiert wurdc, haben 
wir etwas ainiliches an 
naiver Unverfrorenheit 
und trotzdem musikali- 
schcn Witz sclten erlcbt. 

Dies sind also die neuen 
Onestep-Melodien,die von 
Jazz-Kapellen gespielt 
einen zwar nicht so amQ- 
santenTanz, aber immer- 
hin eine dankenswerte 
Bereicherung des Tanz- 
repertoires darstellen. 


der HOhle des BergkO- 
nigs" als Onestep; der 
zweiten Liszt’schen Rap¬ 
sodie ist ein ganzer Satz 
fur einen bekannten One¬ 
step entnommen, und 
,,Rigoletto“ und „Travi- 
ata“ mussen zu Refrains 
hcrhalten, die zwei nicht 
einmal besonders neuen 
Onesteps Leben verlei- 
lien. Nacli dem berfthm- 
ten Muster des „Gaby 
Glidc“, der nacli Mendels- 
solins Hochzeitsmarsch 


Glritrndrr TTintrrsftrer 
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.Der neue Onestep 


Der Grundscliritt des Onestep ist geblieben, er variiert 
nur mit dem intermcdiåren Schritt, der mehrere Takte aus- 
liiBt, und dem Stopschritt, der ein vollstiindiges Stehen- 
blciben der Paarc (sielic Figur) erfordert. Neue Onestep- 
Schritte sind der Kreuzschritt, der eigentlich zweimal vor- 
und zweimal riickwarts ausgeffthrt wird, der Fallschritt, 
ahnlich dem des Jazz, nur nicht so abgehackt in seiner Art 
und nach dem „Fall“ nicht aufhorend, sondern in steter glei- 
tender Bewegung fortgesctzt. Ferner die „Pirouette", eine 
vollstSndigc Drehung nach links mit einer Einknickung des 
linken Beines, hieran anschlicfiend ein seitlicher Chassé- 
Schritt, der in etwas failender Manier ausgeftihrt wird. Auch 
die sogenannte „Wippe" ist beim Onestep ein nach der Seite 
hin betontes wippartigcs unmerkliches Schaukeln, in den 
Schultern jedoch ganz im Gegensatz zum Shimmy in lang- 
samen, gleitenden, der Musik angepaftten Wellenbewegungen. 

Neu ist schlieBlich der spanische, dem urspriinglichen 
Tango entnommene Gleitschritt, dem durch ein Ieichtes Auf- 
schlagen der I lacken ein etwas prononcierter Rhythmus ver- 
liehen werden kann. Es wird im allgemeinen der neue One¬ 
step wesentlich mehr rund nach der Seite und nach riick- 
wSrts getanzt, als nach vorwarts, und in dem musikalischen 
Wcchscl innerhalb der einzelnen Takte zeigt sich die indivi¬ 
duelle Meisterschaft der Tanzcr. Der Wechsel der normalen 
Onestep-Schritte mit den doppelt langsamen unterbrochen, 
und den doppelt schnellen Iaufenden gibt in der Tat dem an 
sich reizlosen Tanz eine prickelnde Nuance, die allein es ihm 
ermoglicht, sich neben Jazz, Shimmy und Tango die Gunst 
der Tanzer zu sichern. c. M. Cmig. 





ToitZ'Spørl 


W ird die Eintcilung nacli Klassen, nacli dem Gewicht be- 
rechnet? Oder nacli dem Alter? Oder nach der 
Schuhnummer? Wcnn man den Tanz als Sport betrach- 
ten will? 

Da sclicint es mir vvohl angebraclit, zucrst einmal einc 
Definition zu geben. „Was ist denn Sport?“ — Sport ist 
Leibesubung. Gut! — Dann wiire ja auch tanzen . . . ncin. 

Also Sport ist Leibesubung, was einen Wettkampf be- 
dingt. Dann w3ren ja die Turniere . .. neiti! 

Der Wettkampf im Sport erfordert Gegner, die geschlageu 
werden miissen. Siclitbar, sei es auf dem grimen Rasen, sci 
es auf dem Wasser, auf dem Zement, in der Boxarena, auf 
dem Tennis- und Golfplatz, es ist immer cin sichtbares Re¬ 
sultat. Es ist immer bei jedem Sport die Moglichkeit der 
HOchstleistung des Rekordes vorlianden. Ist Tanzen also 
Sport? — Nein! 

Hier kdnntc ich ScliluB maclicn, wenn mir niclit 100U 
„Abers" einfielen. 

Aber da ist doch ein „Reichsverband fiirTanzsport"? Aber 
die Turniere? Aber die Meisterschaftstanzen? — 
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Tans-Sport? . , . Tanz-Kunstl 


Es wåre mir lelcht, dicse 
hochst geschaftlichcn Institu¬ 
tionen, die von eifrigen Leu- 
ten ausvielerlei sichtbaren und 
ebenso viclcrlei unsichtbaren 
Grunden betrieben werden, 
lacherlich zu machen. Das 
ware zu billig. 

Dann will ich Ihnen lieber 
sagen, was tanzen ist. Die 
SchluBfolgcrung, was es nicht 
ist, namlich nicht Sport, keinnen 
Sie sich ja dann allein machen. 
Ich glaube, daB der moderne Gesellschaftstanz eine 
Kunst ist. 

Da es sich hier um cinc Plaudcrei handelt, die sich nur mit 
der vollcndeten Ausfuhrung des Tanzes befassen kann, so 
kann ich natiirlich nicht wildes Gehupfe, wildes Gewackle und 
irgendwelche tanzahnlichen Bewcgungen, die man ja leider 
in den Ballsalen zur Genuge zu Gesicht bekommt, diskutieren. 

Der wahre iiberzeugte Tanzer tanzt aus Bediirfnis. 

Eine Musik, ein Rhythmus, zwingt zwei Leute, die in der 
Figur und in ihrem Geschmacksempfinden cinc gewissc Ver- 
wandtschaft instinktiv empfinden mussen, sich rhythmisch 
mitzutcilcn. Es erfordert viel Tochnik, eine groBe Beherr- 
schung der GliedmaBen, ein 
starkes musikalisches Empfin¬ 
den, Dinge, die schon, wie die 
Worte sagen, aus dem Wort- 
schatz der Kunst genommen 
sind. Es gibt ja wohl aucli eine 
Muse des Tanzes. Aber haben 
Sie schon einmal von cincr 
Muse des Boxens gehtirt? 

Die Wertung des besten TSn- 
zers, des besten Paares, blcibt 









Tans-Sportf . . . Tanz-Kunst! 
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immer cine Geschmackssache des Wertcnden, und ich Iiabe 
noch nie gehflrt, daB irgendeine sportliche Wertung aus Ge- 
schmacksgrQnden erfolgt ist. Eine EinmQtigkeit in Ge- 
schmacksdingen kann naturlich nie erzielt werden, und das 
vielzitierte Wort: „Degustibus non est disputandum“ trifft 
sicher bei den Turnierrichtern nicht zu. 

Da lieute beinahe jede Spelunke, in der ein Klavier steht, 
ein Tanzturnier veranstaltet, so wflre es wohl ganz inter¬ 
essant, einmal die PreistrSger aus Sildende, Pankow, Mesc- 
ritz, Neukolln, Halcnsec, Schramm usw. usw. zu eincm 
Turnier zu vereinigen. Bei jedem Sport ware das ntåglich, 
bei einer Geschmacksangelegenheit wohl kauin. Die Ge- 
schmiicker sind eben, Gott sei Dank, verschieden, und darum 
wird die Beurteilung des „Tanzes als Sport“ das gesellschaft- 
liche Niveau, das auch ohnehin heute schon ziemlich tief 
unter dem Mecresspicgel liegt, noch tiefer herabdriicken. 

Die wahrhaft gute Gcscllschaft wird sich nie in Dingcn, 
die einzig und allein den Ausi'ibenden angehen, zur Scjiau 
stellen. 

Der wirklich beste Tiinzer wird nie als soleher allzu sicht- 
bar in die Erscheinung treten kdnnen, noch wird er es wollen. 
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Tiinz-Sportf . . . Tanz-Kunst! 


Denn ebcnso wie der walirhaft gut angezogene Herr niclit 
auffallt, im Gegensatz zum uberangezogenen, ebenso wird 
der walirhaft gute Tdiizer nie auffallen, im Gegensatz zum — 
das Wort iiberlasse ich limen. 

Daher glaube ich auch, daB die sich so ernst nehmendcn 
Turniere, daB die Paragraphierung des Tanzes, die Organi- 
sierung des Vergniigens dem Tanz, dessen Art den guten 
Tatizern ja bekannt ist, den schlechten nie bekannt werden 
wird, nur schaden kann. 

Apropos! Art des Tanzens! 

Der Tanz ist, wie jede gesellschaftliche Angelegenheit, 
stark der Mode unterworfen. Ebenso wie die Mode der Klei- 
der nicht bewuBt gemacht werden kann, sondern das Resultat 
aus vielen imponderabilen Dingen ist, so auch die Mode im Tanz. 

Es gibt in der guten Gesellschaft internationale Umgangs- 
formen, die man hat, oder die man nicht hat, lernen kann 
man sie nicht. Es gibt nicht nur eine Kleidermode, es gibt 
eine Mode der Umgangsformen, eine Mode der Tagesgewohn- 
heiten, eine Mode in allen Dingen, die mit Geschmack ver- 
kniipft sind, so auch im Tanzcn, und so ist es wohl auch kein 
Zufall, daB die gute Gesellschaft tiberall dieselben internatio¬ 
nalen Gewohnheiten und internationalen Moden kuliviert. 

Durch iiffentliche Turniere kttnnen solclie Moden nie 
kreiert werden, sondern, das ist ja eben ihr Reiz, daB sie ge- 
wissermaBen ein stillschweigendes Ubereinkommen einer gut- 
erzogenen Menschenklasse sind. Vor Jahren, als der noch 
heute so arg miBverstandene Tango das Licht des Ballsaales 
erblickte, war noch einiger Sinn in den Turnieren, da man 
durch sie die Rcgeln fcststellen wollte. Heute, wo das jeder 
weiB, ist es auch nicht mchr ndtig. 

Wohl kann ich mir vorstellen, daB in einem Klub, in einem 
Badeort oder bei irgendeiner Gelegenheit, wo zwischen den 
TSnzern und dem zuschauenden Publikum ein inniger gesell- 
schaftlicherZusammenhangbesteht, klcineTurniereausLaune, 
aus StimmungsbedQrfnis, gewissermaBen als belustigendeVer- 
anstaltungen, mOglich sind. Aber was hat das mit Sport zti tun? 


Tatts-Sporif , . . TdnZ-Kuntt f 
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Im (ibrigen finde ich es traurig, daB cine harmlose An- 
gelegenlieit, die in unserer.so iiberaus hastigen, materieilcn 
Zeit bcinahe die einzige Gelegenheit zu einem geschmack- 
vollen Beisammensein der bcidcn Geschlechter geblieben ist, 
durch das Hinauszerren in die Massenbålle zu einer Sache de- 
gradiert wird, die immer Veranlassung gibt, zu ungesellschaft- 
lichen Reibereien, Protesten, Schiebungen, materiellem Inter¬ 
esse, eben zu Dingen, die sicherlich nichts zu tun liaben mit 
dem Tanz als Kunst. r, l .u*nard. 



10 Regeln 


1. Du solist nicht Onestep nath Shimmy- 
Mclodlen tanzen 

2. Du solist nicht Shimmy nach Onestep. 
Melodien tanzen. 

3. Du solist die Schraubc nicht so aus- 
drclten. dai> du dcinem Nebenmann 
das llein aushakst 

4. Wcnn du es ausgehakt hast. bringe 
iltn nicht durdi Anziehen zu Fail, das 
stort den fianzen Saal. 

5. Wenn du die Schraube nicht knnnst. 
lab sle lleber. Nichts wirkt IAchcrlichcr 
als delne Vcrsuchc. 

6. Der Ansclilagschritl trifli dein rechtes 
Bein und nicht das dclncr Tinzcrln 
oder dclncs Nadtbars. 

7. Ver g i il nidti, dub man auch Boston 
tanzen kann. 

#. Tanzc nicht jeden Shimmy hlntereinan- 
dei.sonst bist du amSchlub des Abcnds 
fur alles »ettere ficbraiichsuniåhig. 

9. Zlchc zum tanzen den Smoking oder 
die Tanzjackc an. Wenn du dich nicht 
anziehen willst, vermcide bitte den 

10. Wenn du nicht angezogen bist, tanzc 
nicht mit etner Dame lin Abcndklcid -i* 
und umgekchrt. Bctdes ist stUlos. 











Shimmy 




Shimmy shake' ist \vic cine Medizin- 
flasche: Vor Gcbrauch zu schQttelnl 
Else Eckcrsberg. 

S himmy shake! heiBt in der Ubersetzung des Argots: 

Schiittle das Nachthemd. Man braucht die Bewegimg, mit 
der man das Nachthemd von den Schultern schiittelt, nur 
cinmal probcweisc zu machcn, um die charakteristische 
Shimmy-Bewegung zu haben. 

Shimmy ist gar kein selbstandiger Tanz, sondern eine 
Abart des Jazz. Die Unterschiede liegen einmal darin, dali 
beim Jazz der Oberkorper ganz ruhig bleibt und nur der Unter- 
kdrper tanzt, wahrend beim Shimmy der Oberkorper in eine 
htipfende, durch einen in die Schraube eingclegten Zwischen- 
schritt verstarkte, Bewegung gcrat, die selir lustig zu machcn 
und anzusehcn ist. 

Der zweitc Unterschied liegt in einer mchrtaktigen Unter- 
brechung des Tanzes. Diese Unterbrechung ist in den ein- 
zelnen Melodien genau vorgezcichnet und wird zudem da- 
durch markiert, daB diese Takte ganz leise oder nur mit 
Schlagzcug gespielt werden. Wahrend dieser Takte bleibt 
























Shimmy 
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das Paar auf dem Fleck stehen und vollfutirt mit den Schul- 
tern iin Takte der Musik die eingangs erwdhnte teicht scliut- 
telnde Bewegung, die natUrlich niemals flbertrieben werden 
darf und stets ritir ganz leicht anzudeuten ist. 

Alle sonst unter die Bezeichnung Shimmy (nicht etwa 
Jimmy) laufenden extravaganten Schritte sind Biihneutricks. 
Einzig und allein hat noch ein Schritt im Shimmy Berechti- 
gung, den man in Amerika „Die Spieluhr“ nennt. Es ist dies 
eine einfache Drelumg auf dem Platzc um die cigcne Achse 
mit winzig kleinen, dicht nebeneinandergestellten Schritten, 
die im Charakter in der Tat etwas spieluhrmafiiges haben. 

Ein anderer und fraglos der amiisanteste Schritt des 
Shimmy ist die Schcre (siehe Seite 23). Die Scliere besteht 
in einem gleichzeitigen Auseinandergleiten und Sprcizen der 
Beinc, die in dieser Spagathaltung einen Takt verwcilen, 
um beim zweiten sofort wieder zusammcnzuklappen, um 
in den kleinen Vorwårts- oder Riickwårtsschritt uberzugelien. 
Grade die Schere ist ein Schritt, der von nur guten Tiinzeru 
getanzt und auch von ihnen nicht iibertrieben werden darf, 
denn er bietet fiir alle Shimmyfeinde und solche, die es in- 
folge ihres UnvcrmOgens werden wollen, die breiteste An- 
griffsflache. c. M.Craig. 



„Cairo Town“ Shimmy von Johnny Black, 
dem Komponisten von „Dardanella“ 
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II andhal tungen 



M it dem ncuen Stil, den neuen Melodien, den neuenTånzen 
fand man — nicht willkurlich, sondern den Bedtirf- 
nissen der neuen Schritte entsprechend — auch neue Hand- 
haltungen. Handhaltungen, die von den bislang gewohnten 
so verschieden waren wie Tag und Nacht. Eins hat zunachst 
einmal die neue Handlialtung bei allen Tdnzen gemeitisam: 
die linke Hånd des Herrn, die die reclite der Dame faBt 
und die bis dato hocherhoben uber den liauptern schwebte, 
halt sich mit der der Dame stets unterhalb der Taillenlinie, 
und zwar entweder so, daB die I landflåchcn aneinander 
liegen oder die Hånde leicht incinander fassen. Der linke 
Arm des Herrn ist weit zuriickgebogen und biegt in der Be- 
wegung auch den der Dame weit aus dem Schultergelenk, 
so daB die Ellenbogen abwechselnd hin und her gelien und 
sich stets weit hinter dem Riicken befinden. Der linke Arm 
der Dame liegt weit um den Hals des TSnzers, statt in der 
Schultemahe. Die rechte Hånd des Tanzers faBt in der 
Taillenhøhe die Dame rechts. Bei einzelnen schwierigen 
Bostondrehungen faBt die I land etwas hober, so daB sie zum 
Teil an der Schulter, zum Tcil hinter dem Oberarm liegt, um 
besser fOhren zu kbnnen. Beim Shimmy halten einzelne 
Tanzer den linken Arm ganz nach unten. Dies ist nur dort 
zu empfehlen. wo den Tanzenden nicht genugend Raum zur 
VerfOgung stelit und ein Gedrange unvermeidlich ist. Aber 




Handbuhunge 
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Die korrekte Handhaltung zur Drehung bei Tango, 
Onestep und Boston. 

Aus dem Schritt geht die unmittclbar folgende Linksdrehung 
klar hervor. 
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HandbaUunge 



wie bci der alten so darf auch bci der neuen Handhaltung 
nidits iibertricbcn und utriert werden. Namentlich amerika- 
nische Tiinzer neigen dazu, mit einer so starken Vorneuber- 
beugung des Korpers zu tanzen, da6 sie fast auf ilirer Part- 
nerin liegen und pflegcn den Ellenbogcn so zuriickzuziehen 
und die rcchtc Schulter vorzuscliieben, daB sicli eine hochst 
groteske, wenn aucli 
amusante Linie ergibt. 
Diesc Handhaltung sei 
nicht zur Nachahmung 
empfohlen, obwohl man 
natiirlicli der alten 
steifen Riickenhaltung 
langst den LaufpaB ge- 
gebcn hat. In Frank- 
reich ist es vielfach tib- 
licli, die TSnzerin beim 
Handgelenk zu fassen. 
Auch diesc Nuance ist 
nicht zu empfehlen, 
denn sie vergriiBert die 
Sclnvierigkeiten derFiih- 
rungerheblich. Istdoch 
die Handhaltung der 
Elektrode, der dem 
Tanzer es allein er- 
niOglicht, sciner Part- 
nerin seine WQnsche, 
Einfalle und Kapricen 
zu iibermitteln und 
die Schnclligkeit, mit 
der die Tanzerin dar- 
auf reagiert, kennzeich- 
netihre„Klasse H . Denn 
Tiefe Handhaltung wi « Hcherlich mutéi 

untrrii.iib der Taiiie an, wcnn man cin 
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UandbaUungen 



Die zu utrierte „nusgcbogcnc“ Handlialtung 


Paar sicli wahrend des Tanzes verståndigen heirt: Jetzt 
(Aachen vvir die Scherc, jetzt den Laufschritt . . . 

Eine falsche Handlialtung kann den Eindruck des best- 
aussehendsten Paares verhablichen, und mit einer guten 
Handlialtung hat manches noch niclit so perfekte Tanzcr- 
paar auch die gcwiegteste Jury geblutft. Auf jeden Fall 
miiBte jeder Tanzer der Handlialtung die gleiche Sorgfalt 







Hatidbahungctt 
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Die korrekte, richtigc Malning 


widmen wie den Schritten, und sie nacli Moglichkeit einheit- 
lich gestalten, sie jeder neuen TSiizerin aufoktroyieren, sie 
bis in die Fingerspitzen kultivieren, denn schiicBlich liegt 
in den Fingerspitzen das Geheimnis der Fiihrung. Und die 
Fiihrung ist fiir den gcsellschaftlichen TSnzer nicht nur das 
A und O des ganzen Tanzes, soodern der einzige Kontakt, 
den er z. B. mit einer fremden Partnerin haben kann. 


Tanz-Hrcvicr 1921,23 





Phantasien eines Tånzers 

D onncrwetter, ist die Bowle stark Jean, bringen Sienoch 
heiBes Wasscr — und legen Sie mir den Frack heraus 
bcsorgen Sie mir auch eine kleine weiBe Orcliidee fabel- 
haft, dieser Arrak — cin Aroma — ist aber aucli wirklich 
besonders gegliickt — diesc Bowle — die Kumpane werden 
Augen machen — miiBten sie nicht schon da scin? Nein — 
erst halb zelin — vor elf kommt niemand — und um halb 
zwdlf dann die Petracci vom Opernballett — Gott, tanzt die 
Frau wundervoll — das ist seit langem wieder mal ein wirk- 

licherGenuB fOr einen so alten Tanzkenner - Wie viele 

Tanzerinnen man so hat Revue passieren lassen im Leben — 
Donncrwetter, wie die Bowle duftet wie der Kessel dampft 
— komisch, der Dampf sieht aus wie ein Brustgehange — 
wie Salome — wie eine orientalische Tanzcrin — wie — Gott, 
wie hiefi sie doch gleicli — ja, jetzt weiB ich — Prinzessin 
Radjah — 

Rad jah, die mit ihreni nubischen Kapellmeister, 
der immer mit weiBen Handschuhen zu ihreni Schlangen- 
tanz das Orchester dirigierte. Prinzessin Radjah, die in 
der Brusseler Scala tanzte, und die ihm von allen orien- 
talischen Tanzerinnen den tiefsten Eindruck hinterlassen 
hatte. Unerhort die Geschmeidigkeit ihres reifen Kdrpers, 


Pbantaiien cittts Tånztrt 


67 


imerhort, mit welcher Bravour sie die naBkalten Kiirper der 
riesigen Schlangen iibcr ihre zitternden Bruste kriechen lieB. 

Wer war denn noch gleich damals in Biarritz? Richtig 
Gaby Deslys, die Gottliche, mit ihrem klcinen Portu- 



Boston 

Zcichnung von A. M. Cay 
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PbatHasien fhus Tdnzers 









Pbaiius ii-i 
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Maria Waarhus 
die danisohe Tanzerin 
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rbantasien eities Tattzer s 



Dora Kasan 

die Tiinzcrin der „Markctendcrin“ und des Intermezzos „Die Musik kommr' 

giesenkdnig. — Sie, die jetzt nach ilirem Tode ilir langjaliriger 
Partner Harry Pilcer durch eine vollstandig unbckleidete 
Partnerin vergessen lasscn will, die er „Dlicrlys“ nennt 


Pbantasien tines Tanztrs 
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Jenny Hasselquist 

die »chwcdischc Taiucrin, die in Berlin und Paris Triumphc feierte 

War das eiti Aufsehen bei ihrer Premiere im Kurhaus, ais 
sic in ihrer phantastischen schwarzen Abendtoilette mit den 






Inge Lau ry, einc der grazioscstcn dcutschcn Tånzerinnen 







Lya Mnrn 

die als Tiinzcrin wtc als Filnischauspiclcrin glcichcrwcisc bcliebtc Kunslkrin 
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Pbaniasien tinet Tanters 


nackten Brusten unter hauchdunnem Ttill auf die Buline 
wirbeltc. Auf ihrem blonden Kopf nickten einen halbcn 
Meter hoch drei wciBe StrauBfedcrn. Ja, ja — Paris ... 

Paris lieferte ja doch immer die schcJnsten Tanzerinnen — 
damals — Gott, wie lange ist das her — die Oppige Otéro, 
deren Gunst sicli so viele erfreuten, die rehaugige Cléo de 
Merode, deren madehenhafte Schlankheit sie mehr noch 
als iltre Frisur oder ilir kiiniglicher Geliebter bekannt machte. 
Oder Gertrud Barrison, die jungste des „five sisters", 
die in weiBem Rockchen mit schwarzen Strumpfen tanzte 
und voller Liebreiz war, oder Isodora Duncan, die erste, 
die den Mut hatte, mit nackten Beinen vor die Rampe zu 
treten. Oder hatten die Russinnen seine Sinne mehr gepackt 
— vor allem sie — die cinzig unerreichte, die wahrhaft giitt- 
liche Frau und Tanzcrin aller Zeiten: die Pawlowna. 

Nie — ihr andern, die ihr euch ehrlich mOht, nie werdet 
ihr diese Grazie, die traumhaft sclnvebende Leichtigkeit, die 
LoslOsung von aller Erdenschwere erreichen. 

Nie werdc ich den zarten Druck dieser durchsichtigen 
Finger vergessen, die sich an einem eisigen, russischen Winter¬ 
tage mir aus dem schvveren Zobel entgcgenstreckten. 

Wie anders wirkte gegen sie wieder die schlanke MUdchen- 
haftigkeit ilirer Landsmannin Napierkowska! 

Und wieder ganz anderc Frauen brachten plOtzlich die 
nordischen Erinnerungen. Jenny Hasselquist, die aristo- 
kratische Schwedin mit den schoncn Bevvegungen oder die 
kindlich liebe Lillebil Christensen mit ihrem molligcn, 
kleinen KOrper. 

Sie erinnerte schon an die deutschen Tanzerinnen, die 
man kannte, an die erste, die hullenlos der Metige ihren Korper 
preisgab — Olga Desmond oder die Wiencrin, die in so 
prachtvollcn Kostumen wie lebendc Bilder wirkte, Lucy 
K i esel h au sen. Oder Lo Hesse, die schon gewachsene, 
sprude, Ellen Petz, die Technikerin des Tanzes, Anita 
Berber, die in jeder ilirer Gesten die geile Sinnlichkeit rief. 
Dann diefarbenfrohe Rita Sacchetto, die ehrsame Hanne- 


Pbantasitn eines Timers 
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Lissy Arna 

kreicrtc den „Tanz im Rii>g‘ 


ptn>t. Sinter 
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/‘ban tasien 





I.illcbil Christensen 


Phaiitmieit ehtts Tanzers 
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Pbaniasitn eints Tanters 



Tnnz auf dem Eise 

lorc Ziegler, oder die jauchzend muntere Dora Kasan, 
die Mahesa, die altagyptisclie Hieroglyphen zu neuem Leben 
erstchen lidS, oder G rit H egesa, die die exotische, witzige 
Groteske auf ilir Banner geschrieben. Oder die Meisterinnen 
der Spitze, die d’Ellera, Frieda HcB, Evy Peter. Oder 
die Tanzerin der Kinderstube — Niddy Impekoven oder 
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Ruth Schwarzkopf, die Akademikcrin oder — ja, wie 
kam er nur so spåt darauf — die wundervollen, mit allen 
Gliedern singenden Wiesenthals. 

Alle — alle diese Frauen sind nun Tånzerinnen. Fur alle 
in ihrer unerhOrten Verschiedenartigkeit hat man uur einen 
Sammelbegriff gefunden: „Tånzcrin“. 

Und ebenso heiBen Tånzerinnen alle ihrc ungcnannten 
Kolleginnen, die lediglich im gesellschaftlichen Sinne „Tånze- 


Die „Halbnackttanzcrin“, die der „Nackttanzcrin“ folgt 








so 
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Anita Dickstein 

fine .unserer besten SalontSntcrinncn 


Phot. Øuuier 


Pkantasini eities Tanzt 
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Maria Ley in einem Baucrntanz 

TanX'Breirier 1921/22 
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Pbantasirn fines Tomers 



Ellen Pctz nls „Midinette 1 


rinnen" sind. Und oft vielniehr konnen, als die Tflnzcrinnen 
der Buline. Ubrigens eigenartig, — die wenigsten, die aller- 
wenigstert Berufstanzcrinncn sind doch auf dem Parkett des 
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Lil Dago ver, die bekanntc Filmschauspiclcriit als kla-tsiselie Tanzcrin 

Ballsaals crtraglich. Ja, dio meisten sind als moderne Tan- 
zerinnen geradezu undenkbar. Und andero wieder, GrbBen dos 
Ballparketts die nie in ihrem Leben eine Buline betreten. 




Pola Negri 

die brkanntc polnische Filmkiinstlcrin und urspriinglische Tanzcrin 
in einem Kindertanz 






Pbatttasicn fims T«nzer$ 


85 



und als oricntaiische Tanzcrin 
als die sic in der Pantomime und im Film „Sumurun * 1 
Triumphc feierte 
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PbantMsien eines Tånzcrs 


Hierhor geliOrt z. B. Lissy Arna (siehe Seitc 75), cino aus- 
gczeiclinete Gesellschaftstanzerin, die in eincr grolien Wolil- 
tatigkeitsvorstcllung cine sensationelle Tanznummer kreierte: 
den „Tanz imRing“, em phantastischesTanzintermezzo, das in 
einem veritablen Box-Ring unter Assistenz zweier Boxer spielt. 



Am »cl, die Tcizcndc Wi« 








,Konservenmusik‘ 



V or den Erfolg haben bekanntlich die Gatter den SctiweiG 
gesetzt. Glaubt nieht, wcnil ihr mit neidvollen Blickenden 
sich gleitendenund rhythmisch steppende« Paaren nachschaut, 
derartiges Talent inuB dem Individuum angeboren sein. 
Entschuldigt eucli nieht mit banale« Ausrcdcn, als da sind: 
Mangel an Zeit und Gelegenheit, korperliche Indisposition, 
Nichtpradestiniertsein, Ernst der Zeit und dererlei Schlag- 
worte. Nein, ich will’s euch sagen, was euch fehit Energie! 
Heute, wo der Tanz keine Spielerei und Zeitvertreib fiir 
MiiBigganger mchr ist, sondern wirkliche Kunst und Sport, 
gehort dazu ebenso, wie wenn man in der Kunst und im 
Sport et was Sehenswertes erreichen will, Training, viel 
Training, und Training bedeutet Aufwand aller verfugbaren 
Encrgic an Geist und Korper. Jetzt hore ich Sie verzweifelt 
ausrufen, was niitzt mir alle Energie und aller gute Willc, 


Fern Andra musi/.icrt 



„Kontervtnmusik %l 


ich kann doch unmOglich jcdcn Nachniittag und jcdcn Abend 
in toure Lokale gehen und zusehen. Abgesehen davon, daB 
dann nichts mehr mein Eigen ware, womit ich das Reichsnot- 
opfer und ahnliche liebliche Abgaben bestreite, erginge es 
mir wie jencm Professor, wenn auch nicht mit ganz so tra- 
gischem Ausgang, der Schwimmen nach Lehrbiichern in der 
Theorie so gut zu kOnnen glaubte, daB er, als er's praktisch 
im Wasser ausfiihren wollte, elendig ertrank. Na, und Tanz- 
unterricht nehme ich auch, zweimal je eine Stunde, å M. 100,-, 
aber was ich Montag lerne, håbe ich Donnerstag langst wicder 
verschwitzt; taglich kann ich doch unmOglich Unterricht 
nehmen, ich håbe doch schlieBIich auch noch eine Neben- 
beschaftigung. — Richtig! Und nun komme ich zum Kern- 
punkt mciner Abhandlung. Fragt mal unsere Tanzkoryphaen, 
woher die ihre groBe Fertigkeit haben, und ihr werdet zur 



Die neueste Erfindung 

I)t-r kleine „Shinuny-Li«Jdy“ tamt au( jeder Platte 


„Konservenmus i£ l< 


Antwort bekonunen: „Wir tanzen tåglich nach dem Gram- 
mophon!“ Anhanger der schonen Kunst Terpsichores haben 
es ja dadurch ungleich angenehmer, wie ilire Kollegen von 
den verschiedenen andern Fakultatcn. Der Rennrciter, 
Sclnvimmer, FuBballer, Leichtathletiker und Radfahrer 
kdnnen aus begreiflichen Grunden zu I lause niclit trainieren. 
Alle mussen groBe Wege unternehmen und viel Zeit auf- 
wenden, uni iliren geliebten Sportzweig ausuben zu konnen. 
Der Tdnzer liat das ungleich bequemcr, er kann trainieren 
und Obcn im eigenen Heim, soviel er Lust hat, er braucht 
nichts weiter, als ein Grammophon und gute Tanzplattcn. 
Und das Wenigc, was er dazu ndtig hat, wird ihm verdammt 
lcicht gemacht. 

Unsere deutsche Schallplatten-Industrie hat gleichen 
Schritt gehalten mit der fortgeschrittenen Technik der Tanz- 
kunst. Alle modemen TSnze sind in meisterlicher Wieder- 
gabe auf Schallplatten erschiencn. Alle Neuheiten der in- 
und auslandischen Tanzliteratur erscheinen in prachtvoller 
Musik und im richtigen Taktmali, bald nach Herausgabe 
der Komposition. Sie sind jederzeit bestcns unterrichiet, 
was jetzt in Berlin, London, Paris und New York getanzt 
wird. Marek Weber oder Robert Gaden bringen auf Platten 
alles, was an modemen Tanzen wertvoll und beliebt ist. 
Dieser einschmeichelnde, weiche, rassige, prickelnde Ton, 
die elegante, liebcnswiirdigc Behandlung des Themas, die 
Brillanz ihres Spiels nimmt unweigcrlich gefatigen. Und horen 
Sie erst den Rhythmus des auch auf Schallplatten crschie- 
nenen Shimmys der Jazz-Kapellen, dann werden Sie, ob Sie 
wollen oder niclit, mitgerissen. Die Musik auf Schallplatten 
bleibt Ihnen nichtsschuldig, ob es nun als Boston „Morphium“ 
oder „Violetta", als Onestep „Relicario“ oder „Swanic", als 
Foxtrott ..Santiago" oder „Foxfieber 1 *, als Tango „Viens pres 
de moi“ oder „MitternacJitstango", als Schottisch Espagnole 
„Cipriano“ oder „Mon Homme" ist. Aber wie gesagt: Vor den 
Erfolg haben die Gotter den SchweiB gesetzt. 


//’. A ’eumann. 


Ist Tanzen Sport? 

D ie Frage, so seltsam sie klingen mag, scheint nicht un- 
berechtigt. 

GewiG — sobald man den Tanz als „physische Leistung" 
betrachtet, besteht diese Behauptung zu Recht. Ich war 
bisher immer der Ansiclit, Tanz sei ein gesellschaftlichcs 
VergnUgen, und die als Leistung gepriesenen vier „Haupt- 
punkte“: guter Gesamteindruck, Rhythmus, musikalisches 
Empfindcn und Technik seien Selbstverstandlichkeiten fur 
jedcn guten Tåtizer. 

SpaG beiscite: wolltc man den Tanz zum reinen Sport 
stempeln, wiirde nian ihn von einer gesellschaftlichen An- 
gelegenheit zu einem sportliclien Zwitter degradieren. Die 
jungen Madchen, die den Tanz als harmloses Vergnugen er- 
lernen soliten, werden zum Schautanz erzogcn, sie werden 
sich spreizen und sich tuen, uni ja nur vor ihren Alters- 
genossinnen hervorzustechen. Sie werden fur das Turnier 
trainieren, und alle Unbefangenheit wird ilinen genommen 
sein. Und die frei getanzten Tiinzer werden sich ,,nach 
Punkten" bewerten, kurz, aus einer gesellschaftlichen An- 
gelegenheit wird notgedrungen eine Rekordhascherei und 
eine Industrie werden. 

Als wir im Jahre 1912 im Admiralspalast das erste Tanz- 
turnier veranstalteten, lagen die Dingc ahnlich. Auch da¬ 
mals war das Interesse flir den Tanz ein noch nie erreichtes. 
Um aber den damals noch nicht so iippig wie heute wuchern- 
den Meisterschaftstanzern einen internationalen Tanzstil zu 
zeigcn, fulir ich nacli Paris, um von dort einige gesellschaft- 
liche Berufstanzer herfiberzuholen. Jeder, der damals das 
erste Tanzturnier mitmachte, wird sich des ungeheuren 
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Jubels erinnern, mit dem der Argentinier Duque hier als vor- 
bildlicher Tanzer begriiBt wurde. 

Heute, wo nationale Riicksichten dem Vergleiche mit 
fremdiandiscliem Stil hindernd entgegenstehen, sind wir auf 
uns selbst angewiesen und sind auf die Erfahrutigen einiger 
weniger Tanzer angewiesen. Wir stoppeln uns so durch, 
tasten, versuchen, bis wir leidlich das Richtige gefunden 
haben. (Ich erinnere an das Gehiipfe, das ein halbes Jahr 
lang Foxtrott vortauschen solite.) 

Wenn der Reichsverband fur einen Sport, der keincr ist, 
weil er in jedem Lande anders ausgeiibt wird, seinem Na men 
Ehrc machcn will, dann besinne er sich darauf, daB Sport 
ctwas Internationales ist. Und wenn, wic schon erwahnt, 
nationale Grunde ihn daran hindern, dann achte er darauf, 
daB man hier aus dem Sammelsurium von Stilarten einen 
einheitlichen Stil schafft. Den schafft man aber nidit dureb 
„Punktwertung" bei „Turnieren 4 *, sondern durch Pflege und 
Studium des Tanzes. Fordern, aber nicht Zurschaustellen 
von Unvollkommenem. Eine Pflanze, die noch so dringend 
der wårmenden Trcibhauspflege bedarf, wird im Schaufenster 
erfrieren. 

Wenn schon Sport, na denn — bitte, verehrte Jury 
lost mal die Herrschaften aus, die miteinander 
„singeln" sollen, macht’s doch mal sportgerecht, und ihr 
werdet eure blauen Wunder erleben! 

Denn dies, Verehrteste, ist nicht das erstrebenswertc 
Ideal des Gesellschaftstanzes. Lehrt eure Junger so tanzen, 
daB sie iiberall, mit jeder Partnerin — gleicli gut tanzen 
kunnen. Dies sei eure Aufgabe, nicht das Ziichten von 
Turniercracks! 

Denn die Tanzer, die den Tanz nur um seiner selbst w i lien 
lieben, kennen ja nichts SchOneres, als mit ciner wildfremden 
guten Tåuzcrin ncue Melodien zu tanzen und sich vielleicht 
schon beim ersten Boston mit ihr im tånzerischen Konnex 
zu finden. DaB dieser tanzerische Konnex einen rein kdrper- 
lichen und durchaus sinnlichen Konnex zur Folge und sogar 
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oft zur Voraussetzung liat, erhoht ja nur den Reiz. Ich 
spreclie wohlverstandcn — hier nur von wirkliclien Tfln- 
zern, niclit von Tanzjiinglingen, die iliren Foxtrott herunter- 
tanzen, wie fruher ihrcn Wiener Walzer undsichbeim „Jimmy" 
versuchen, obwohl sie nur andern TSnzern dabei auf die 
FiiSe treten. 

Aber gerade die guten Tftnzer soilten auf Grund i lirer 
seliwer erworbenen Form, auf Grund der erbrachten Quali- 
fikation darauf achten, daB niclit eincs Tages ini Café Kerkau 
statt „Billard-Wettkampfe“ „Tanz-Wettkåmpfe mit Totali- 
satorbetrieb“ angekiindigt werden. 



Die enisetzten Ahncn oder der Ballspuk 


C.Skotcn') 






Neue Tanze — Neue Moden 



G 'bt cs eine Altersgrcnzc fiir Tanzbefugte? Wiirdc sich ein 
Richtcrtisch auftun, an dem fiber Bercchtigtc und Un- 
berechtigte ein Spruch gefallt, wfirde vielleicht manch wenig 
erfreulidier Anblick jene storen, denen der Tanz die Freude 
bercitet, fiir die er bestinimt ist. Mit dem Einzug der neuen 
Tånze, die die Mode nacli Laune und Willkfir erhebt, um sie 
wiedcr fallen zu lassen, hat das Gesellschaftsbild eine neue 
Prågung erfahren. Man tanzt allgemcin. Jeder fiililt sich 
geneigt, das Recht der Tanzfreudigkeit fiir sich in Anspruch 

nehmcn zu kun¬ 
nen. Diesem 
Recht steht je- 
doch das Recht 
des Ssthetischen 
Anblicks gegen- 
fiber. Tanzen 
sollen nur dic- 
jenigen.die jung, 
schlank und ela- 
stischgenugsind, 
dem Rhythmus 
desTanzes so fol- 
gen zu kunnen, 
daB er anmutig, 
schtin und aus- 
geglichen wirkt. 
Tanz als Sport 
untcrliegt einer 
a nderen Wer- 
tung. Unter die¬ 
sem Gesichts- 
punkt kann na- 

tI , ... turlich jeder tan- 

Iiclmut v. Oven und rrau J 

geb, Frciin Schcrtcl v. Burtenbach Zen, er tanze 
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jedoch zu I lanse. 

Wnliin man je- 
doch hort, wohin 
man blickt, i'iber- 
all wird getanzt. 

Wall I los, unter- 
schiedslos. Die 
Gesdlschaft in 
dcnStådtensteht 
im Zeichen des 
Tanzes. Badeorte 
undWintersport- 
platze, meist 
fiberf Ullt mit 
Neulingen auf 
diesem Gebiete, 
liaben um 5 Uhr 
ihre Tanztees, 
jeden Abend 
Tanz. An Ge- 
legenlieit, zu tan- 
zen, fehit es nlcht 
und nirgends, so 
daB die Ball- 
groBmiitter von Anno Dazumal nicht aus dem Staunen 
herauskommen, wenn ihre Enkeltiichter die letzten Tanz- 
sensationen daheim einiiben. Im Augenblick haben wir 
weder ein Jazzkleid, noch ein Onestep-, Boston- oder Fox- 
trott-Gcwand. Man spricht vom Tanzkleid und weiB, daB auf 
dieser Linie tausend Varianten existieren. Das Neueste ist 
zweifellos der Reifrock. Er sicht bei einem grazidsen Jazz 
ganz lustig aus und verkundet, daB seitie Trågerin sehr 
schlank sein muB, um sich den Luxus dieser wiederkehrenden 
Lampenschirmmode gestatten zu kOnnen. Die neuen Reif- 
rockkleider erinnern stark an Meister Poiret. Er hat eine 
Sclnvache fur diesc Linie, und sein EinfluB auf die Mode ist 


Dr. Kupsch und Fri. I’ralob 










} ,Shimmy“ 

Tanzkarikaturen des Pariser Zcichncrs Sem 


Uus , Spoit Im a.y") 
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und wird immer so stark bleiben, da!5 sicli seine origincllen 
Einfaile stets durchsetzen. Obrigens, der Lampenschirm be- 
sitzt Reizc, die nicht bestritten werden kunnen. Die Taille 
eines solehen Kleides begntigt sich mit kunstvoll verschlun- 
genen Tiillstreifen. Meist schaut hier und da ein Zipfelclien 
Silber- oder Goldstoff heraus. Uber den Reifcn schlicBt sich 
in schimmcrnder Bewcglichkeit silber- oder golddurchwirktcr 
Spitzentull. Irgend etwas Anspruchsvolles, Kaprizioses, 
etwas, was nicht stabil sein will, keine Ahnlichkeit mit dem 
Alltag wunscht. Im scharfen Gegensatz zu dieser Neigung 
steht das Tanzkleid, das schmal und zierlich die Gestalt ver- 
hfillt, jene Linie schafft, die im Augenblick fiir die Mode 
maBgeblich ist. Sie erstrebt Schlankheit und will mir an den 
Hiiften Fiille aufbauschen, diese langentbehrte Eigenart. Sie 
muB jedoch erwåhnt werden, um das moderne Tanzkleid 
zu charakterisieren. Neucrdings sicht man wieder den Vo- 
lantrock, jene Volants, die sich regelmaBig iibereinander- 
ttirmen. Sie zeigen eine neue Richtung, eine Richtung, die 
das Sommerkleid 1921 kennzeichnen wird. Diese Tanzkleider 
sind meist aus Taft, schwarz, mit ciner leuchtenden Farbe 
cingcfalit. Zu diesem Rock gehort das Puffarmelchen, wenn 
man nicht ganz und gar Verzicht auf jede Årmelandeutung 
vorzieht und sich mit jenen bescheidcnen Taillenresten be- 
gniigt, die das moderne Dekolleté verlangt. Dem Tanzkleid 
raumt man groBere Originalitat ein als dem ubiichen Gesell- 
schaftskleid. Eine Toilette, bestimmt, lediglich zu Tariz- 
festlichkeiten getragen zu werden, hat das Recht, weit eigen- 
artiger zu sein, als ein Gesellschaftskleid. Das Tanzkleid 
tragt den Wunsch nacli duftiger Grazie in sich. Darum liebt 
man auch so selir Tfill, und zwar seltsanrerweise in diesem 
Jalir sehr vicl braunen Tiill in Verbindung mit gold. Aber 
auch drei Schatticrungen sind nebst schwarz am beliebtesten. 
Das ist braun mit gold, der blaulich schimmernde Ton des 
Aquamarin und weinrot. So geeignet Tullkleider auch fiir 
den Tanz sind, so empfindsam sind sie auch. Wenige Male 
getragen, und der Duft ist voriiber. ou Ahen. 



Die Tanzjacke 

U niangst war von der Tanzjacke 
die Rede, die auf dem Wege 
iiber London von Amerika aus in 
einigen Exemplaren bei uns auf- 
tauchte und erhebliches Auf- 
seiien erregte. Eine Fiille von 
Anfragen bestimmt uns, etwas 
mehr auf djese neueste Be- 
reichcrung des „herrlichen" 
Garderobcnschrankes einzugehen. 
DasPrinzip und derErfolg der Tanz¬ 
jacke beruht auf dem bequemen 
Sclinitt der Årmel, der dem Arm 
und der Schulter alle Bewegungs- 
freiheit laBt, die die modernen 
Tiinze erfordern. Die Ubernahme des Raglati, ja des Kiniono- 
schnitts in die Abendkleidung hatte fur den modisch orien- 
tierten Herrn zunftchst etwas Groteskes. Aber der Er- 
folg auf Grundlage praktischer Ncuerungen hat die Mode 
immer noch am stårksten beeinfluBt. Wir wenden uns ab¬ 
solut gegen jede Extravaganz und haben den Kimono-Årmel 


von vornherein abgelehnt, um uns um so mehr mit der kor- 
rckten Tanzjacke zu befreunden. AuBer dem Raglan-Årmcl, 
der bei jeder Tatizbcwegung und Armhaltung den vollstandig 
faltenlosen Sitz der Schulter gewtihrleistet, zeigt die Tanz¬ 
jacke noch eine Reihe von Unterschieden vom Smoking: 
sie ist im ganzen knapper und enganliegender gearbeitet, 
tragt keinen Schlitz, die Klappen schlieBen sehr tief und 
lassen nichts von der - weiBen — Weste sehen, Knopfloch 
im Revers fehit. 

Damit kommen wir zu einer zweiten Frage, die den mo¬ 
disch interessierten Herrn bercits seit einer Reihe von Mo- 
naten beschaftigt: Ist die weiBe Weste, die der Frack obliga- 
torisch crheischt, zum Smoking gestattet oder nicht? 


TanZ'Drcvicr 1921/22 
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lch inochte gefulilsmaBig mit ,,Nein!‘‘ antworten. Eine 
so ticf eingewurzelte Mode soli nicht ohne weiteres uber den 
Haufen geworfen werden. Und namentlich nicht da, wo man 
in modischen Fragen sowieso nicht so ganz sattelfest ist. 
Und Kaprizen, die in den Sommernachten der Cote d’Azur, 
in den Hotelgarten der Riviera reizvoll sind, wirken in der 
niichternen Stillosigkeit Berliner Ballsålc ganz, ganz anders. 
Wenn ich trotzdem im Einvernehmen mit den wenigen fuh- 
renden Kiinstlern der Herrenmode der weiBen Weste das 
Wort rede, so geschieht es aus folgenden Grunden: Der 
Frack ist zum rein offiziellen Kleidungsstuck geworden, der 
Smoking hat seine Erbschaft angetreten. Er ist heute nach 
sieben Uhr abends bei jeder Gelegenheit der einzige Abend- 
anzug. Dies muli auf die Daner zu einer gewissen Monotonie 
fuliren, einer Erwagung, aus der heraus fraglos auch die 
Tanzjacke einen Teil ihres Erfolges schopft. Um dieser Mo¬ 
notonie erfolgrcich zu begegnen, kann in Ausnahmefailen 
die weiBe Weste (insbesondere im Sommer) nicht schaden. 
Nur dart sie nie zur Mode werden, sondern mufJ von Fali zu 
Fail iiberlegt werden. Zur Tanzjacke aber, die sich ja sowieso 
vom Smoking verschiedentlich untcrscheidet, kann sie ohne 
weiteres empfohlen werden, um so mehr, als sie ja bei ge- 
schlosscner Jacke nicht zu sehen ist. DaB trotz der weiBen 
Weste stets die schwarze Krawattc bleibt, erubrigt sich 
wohl zu sagen. Noch ein Moment spricht fur die Tanzjacke. 
Insbesondere der Jazz erfordert eine recht erhebliche pliy- 
sische Leistung. Ein Tiinzer nach dem andern greift zum 
Taschentuch, das sonst im Ballsaal nicht existierte. Und 
da ist die Tanzjacke, die so viel Spielraum und Weite um den 
Oberkflrpcr laBt, ein so angenehmes KleidungsstOck, dass sie, 
wie mir bekannte Ttinzer versicherten, allein es ermoglicht, 
den ganzen Abend nach einer Jazz-Band-Musik durchzu- 
tanzen. So wird aus einer modischen Launc ein praktisches, 
beinahe hatte ich gesagt sportliches Kleidungsstiick. 






Tanzmusik 

Von Dr. Jaap Kool. 


N ie vergesse icli den Eindruck. 

Es war bei der Weltausstellung in Brussel 1910 kurz 
vor Atisbruch des groben Brandes. Den ganzenTag waren wir 
durch alle Ausstellungshallen gewandert, hatten jeden be- 
wegliclien Mechanismus ansprobiert und uns fur teclmische 
Neucrungen brennend interessiert, die fur tins eigentlicli gar 
kein Interesse liatten. Zwischen den frischgestrichenen und 
lackierten Gegenst tinden hatten wir uns nur zu gern von den 
eleganten Erscheinungen ablenken lassen, die mit iliren far- 
bigen Sonnenschirmen in den chinesischen Rigschas durch 
die An I agen fuliren. Aber vom violen Sehen war man mQde 
geworden und benutzte jede Gelegenhcit, um sich hinzusetzen. 
Da, mit einemmal, horten wir Klange. Icli liabe sonst alle 
Eindriickc der Ausstellung vergessen, aber diesen einen 
Pavillon mit scinen zwei Treppeneingangen selie icli nocli 
wic hente vor mir. Die eine Treppe herunter kamen ntimlich 
zuerst ein Neger mit einem Banjo, dann ein zweiter mit 
einem etwas gruBeren Banjo, ein BaBbanjo, dann drei mit 
gleich groBen und zwei mit einer Art Guitarre, dann folgten 
vier Schwarze mit Mandolinen, und den Schluli bildeten zwei 
Neger mit den verschiedensten Klapperinst ru menten. Sie 

zogen, um das Publikum aufmerksam zu inachen, singend 
im Gansemarsch um den Pavillon herum und verschwanden 
iiber die andere Treppe wieder in ihrem Bau. Der Eindruck 
war hberwaltigend. Plotzlich waren wir wieder lebendig, 
elektrisiert. Das Temperament und der Rhythmus dieser 
Kapelle und dieser Musik hatte uns erfaBt und ohne weiteres 
mitgerissen. Die Neger sangen mit fast unnaturlich nSselnder 
Stimme. Die Banjos hatten einen sonoren, gezupften Ton, 
und die Guitarren zittern in den monotonen Harmonien. 



Robert Gaden, der bcstc Tanzmusiker Berlin« 
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Zuweilen wecliseltcn sie die Stimmung und fiolen plOtztich 
von dem synkopierten Rhythmus in langsame wciche Melo¬ 
dien, mit cigenartigem exzentrischen ich mochte fast 
sagen perspektivischen Klang. Man hatte das Gefuhl, 
als stille man tiber unendliche Fiachen oder undurchdring- 
liche Urwalder. 

Spater håbe ich noch oft verschiedene Negerkapellen — 
einmal eine von 42 Banjos — gehort, aber niemals mchr håbe 
ich den starken Eindruck gehabt, wle damals beim Ganse- 
marsch der Neger uni den Pavillon. Und wie uns, ging es 
vielen. Das Café war taglich iiberfullt. Die ungeheure Wir- 
kung war auch niclit ganz unerklarlich. Die Musik, die wir 
in allen Tanzlokalcn zu hdren bekommen, ist ja so ganz an¬ 
ders, ist uns ja auch eigentlich innerlich fremd. Es ist nicht 
die Musik unserer Generation, der schnellen, abgerissenen, 
nacli effektvollen Wirkungen und Sensationen verlangenden 
Zeit. Es war eine ruhige, beschauliche, tråumende, verliebte 
Musik, die uns da vorgesetzt wurdc, und die trotz aller ihrer 
Vorzflge eigentlich die Musik unserer GroBeltern war. Jedes 
Jahr erfindet die Mode neue Tiinze, und joder neue Tanz 
bringt neue Musik und neue Rhythmen mit sicli. Kaum ist 
es ein halbes Jahrhundert her, daB Johann StrauB seine 
Walzer an der schdnen blauen Donau spieltc und die Tanzer 
sicli zu diesem ruhigen FluB der Rhythmen wiegten und 
drehten. Welchcr Gegensatz zu hente. Verschwunden sind 
die uns fast naiv und kindlich anmutenden Klange, ver¬ 
schwunden auch die schwarmerische Sentimentalitat, und 
an ihrer Statt sind harte und abgerissene Rhythmen ge- 
treten. 

Mit dem Stil der Musik veranderten sicli auch die ln- 
strumente. In der Zeit des Wiener Walzers war es die Geige, 
das snigende, klingende, alle weichen Gefiihle aufwirbelnde 
und erweckende Instrument, das den Mittelpunkt des Or- 
chcsters bildete. Heute dagegen ist es das Schlagzeug, das 
den Kern unserer Jazz-Bands hildet. Dieser Umschlag ist 
nicht so schnell vor sich gegangen. Noch ist es nicht allzu- 
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langt; lier, dali der bewunderte Amerikaner Souza mit seiner 
groBen Trommel und den Becken und dem Glockenspie! seine 
Zuhdrer begcisterte, die Tanzer anregte und schlieBlich in 
der ganzen Welt Aufsehen erregte. Die einmal gegebene 
Anregung machte bald Schule. Die Instrumentenbauer er- 
fanden eine Maschinerie, mit deren Hilfe man mit den FiiBen 
die groBe Trommel und das Becken gleichzeitig hcdienen 
komite und auf dicse Weise die Hande frei hatte, um das 
Glockenspiel, das Triangel und die kleinen Glocken zu be- 
dienen. Diese charakteristische Wirkung des Orchesters 
konnte niclit olme EinfluB auf die Komponisten bleibeti, 
die Melodien wurden pragnanter und rhythniischer. Von 
nun an entstand eine daucrnde Wechselwirkung zwischen 
Komponisten und Instrumentenbauer. Man erinnerte sicli 
des alten Hackebretts, oder wie es heutc in den Zigeuner- 
kapcllen heiBt, des Zimbals, jenemVorlfiufer unseres Haminer- 
klaviers. Das Instrument ist heute allgemein bekannt. Seine 
Saiten sind kreuzweise liber Stege gespannt und werden mit 
kleinen Filzhammerchen geschlagen. Zuweilen verwendet 
man auch nur Holzhammer und erhalt dadurch ein eigen- 
artiges, klapperndes Gerausch. Bis vor ganz kurzem fehi te 
an den Instrumental jede Dampfervorrichtung, so daB die 
Tone nachklangen, wie etwa auf dem Klavier, wenn man 
das Pedal niederdriickt. Ich hatte in Marseille Gelegenheit, 
dieses Instrument in einem groBen Orchester auszuprobieren, 
und war von seiner Wirkung frappiert, besondcrs im Forte 
gab es dem Orchester eine ganz charakteristisch-exotische 
Farbe und cinen ungeheuren Rhythnnis. Wir verwandten es 
damals zugleich mit dem Standklavier, i'iber das wir spater 
berichten werden, und erzielten Klange, die bisher in Sinfonie- 
Orchestern noch nicht verwandt wurden. 

Fur die Tanzmusik ist das Cimbal in starkem MaBe ver¬ 
wandt worden, besondcrs in Zigeunerkapellen. Ein weiteres 
Instrument, dessen man sich erinnerte, um die heute so wich- 
tige Familie der Schlagzeuginstrumente zu vermehren, ist 
die Tirolcr Strohklapper oder das Xylophon, wie es heute 


104 


‘Tansmuxik 


heiBt. Man bringt dieses Instrument stets mit dem Tiroler 
in Verbindung, aber ganz ungerechtfertigterweise, denn das 
Xyloplion mit all Seinen Abarten ist wahrscheinlich sclion 
viel frfiher in Indien, besonders auf Java und Sumatra, be- 
kannt. Es bestebt aus verschiedenen Edelholzstabchen, 
die nach Långe und Brcitc eine ahgestufte Tonréihe ergeben. 
In Sinfonie-Orchestcrn von dem russisclien Komponisten 
Saint Sans (im „Totentanz") und Richard StrauB („Frau 
ohne Schatten 4 ') viel verwandt, findet man es bei Tanz- 
kapellen, wo es von auBerordeiitlich rhythmisclier Wirkung 
ist, infolge seiner schwierigen Spidart noch seltener. Dodi 
ist es zweifellos, daB in allernilchster Zeit diese Instrumente 
sowie seine Abarten, das Tabaplion (kleine klingende Stahl- 
rdhren) und das Mebranophon (tiefklingende Hblzer mit 
Resonanzboden) in den Tanzorchestern eine groBe Rolle 
spielen werden und wohl die einzigen Instrumente sind, die 
sich eignen, die durcli die Jazz Band Schlagzeuge gegebenen 
Anregungen zu kultivieren. Man komite die Reilie der In¬ 
strumente noch stark erweitern, und zwar sind diese Instru¬ 
mente nicht nur ganz interessant, sondern an vielen Stellen 
bereits erprobte Zukunftsinstrumentc fOr Tanzorchester. 
Es muB aber hier genugen, da wir nur bestrebt sind zu zeigen, 
daB zwischen der heute noch flblichen Trio- und Pariser Be- 
setzung der Tanzorchester und der so viillig andersartigen 
Jazz Band nicht dieser plotzliche Øbergang besteht, wie es 
zumeist scheint. Jazz Band-Musik geht ja ausschlieBlich von 
der Trommelmusik der Neger aus. Man erriit iltre Herkunft 
sofort, da diese Musik nur auf den temperamentvollen, mar- 
kanten, fast ruckartigen Rhythnius gestellt ist, und die 
Melodie eine sehr sekundåre und untergeordnete Rolle spielt. 
Die Melodie wird versynkopiert und mit den verschiedenen 
negerhaften Farbwirkungen umgeben. Dabei geht man so- 
gar so wcit, daB man klassische Them en und popuUire Volks- 
lieder durcli die Jazz-Instrumente ummodelt. In SQdamerika 
findet dies naturlich in viel sttirkerem MaBe statt, als es bei 
utis bisher mOglicli ist. 


Jazz Band 


Jazz Band ist - verzeihen Sie den liarten Ausdruck ur- 
) sprunglich die Bezeichnung fur Freudenliaus-Musik und 
stammt aus Siidamerika. Die dortigen Etablissements dieses 
Schlages, die sich einc grdtJere Musik-Kapelle nicht leisten 
konnten, engagierten sich eingespielte Nigger, die von Hans 
zu Hans zogen und ilire Instrumente auf die primitivste 
Weise vermehrten, iim den Eindruck einer mttglichst grolien 
Kapelle liervorzurufen. Zu diesem Zweck gingen sie in die 
Kuclie und bereichcrten ihren I nstru menten-Park durch 
KochtOpfe, Deckel. Quirle und Reibeisen, bis sie die ent- 
spreebende Sinfonie beieinander hatten. Diese Kapellen 
nannte man Jazz-Bands und ihr Ruf drang bis in die kulti- 
vierten Zentren des Kontinents, wo man mit der Verfeine- 
rung dieser Musik begaiiti, olme ihr jedoch den seltsam pul- 
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sierenden Rhythmus zu beschneiden. Neben Klavicr und 
Ocige sind die unbedingt erforderlichen Instrumente einer 
Jazz Band das Banjo, ein der Guitarre ahnliches Instrument 
der Neger, die Zupfgeige. das Scldagzeug, die gestopfte Po- 
saune und die Trom mel, die mit einer Reihe von Becken um- 
geben ist, die zum griiBten Teil mit dem FuB in Bcwcgung 
gesetzt werden. 

Die meistcn Melodien der Jazz Band sind in ihren Mo- 
tiven der Negermusik entnommen und werden sehr hdufig 
durcli Pausen unterbrochen, in denen nur das Scldagzeug 
arbeitet. 

Diese Pausen werden durcli Kuhglocken, gutturale Laute, 
wie wir sie aus den Negerkrals der Luna-Parks kennen, wohl- 
tuend unterbrochen. Eigenartig ist das in den Synkopen 
gegen den Takt hammernde Scldagzeug. 

Es ist durchaus menschlich vcrståndlich, daB Mittel- 
europåer gesunden Menschenverstandes, die zum ersten Male 
eine Jazz Band horen, dies nicht olme leichten Schauer und 
ein zunehmendes Strauben der Haare mit anhdren kOnnen. 
Sie stelien dem Neuartigen zu verstiindnislos gegeniiber, und 
die im ersten Moment wild auf ilire Oliren einhamtnerndc 
Musik verwirrt sie und gaukelt ilmen das Bild eines riesigcn 
Tohuwabolui vor. Erst mit dem zweiten, drittenmal beginnen 
die musikalischen und temperamentvollen (eins allein ge- 
niigt nicht) unter ihnen der neuartigen Musik jenen Reiz 
abzugewinnen, der sie binnen vierundzwanzig Stunden in 
die Arme eines Tanzlehrers treibt, der ihnen in den seltensten 
Fallen das beibringt, was sie bei bloBem Zusehen immer 
vorausgesetzt, daB sie musikalisch sind in vierzehn Tagen 
lernen wiird<;n. 

In der Provinz steht man dem Jazz Band naturgemaB 
nocli viel verstandnisloser gegeniiber als in Berlin. Dort be- 
richten Reisende von einem Irrenhaus in kubistischem Stil 
in dem die Ankommcnden mit einem wahnsinnigen Ge- 
heul und unverstandlichen Krach empfangen werden. De 
gustibus .... 


Jazz Band 


107 


D er frfiher die Frauen durch Saitcnspiel und Gesang ver- 
fuhrte,war ein braungelockter Italiener miteinem Samt- 
barett, und die blonden deutschen Hausmfitter s.chwarmten 
desbalb so fur ilin, weil ftir den Kattenfanger das alles nicht 
galt, was ihnen das Leben schwer mach te: die Uberliefe- 
rungen und die Gebrauche, die Formeln und de*- Zwang. 
Er stand immer in irgendeiner Verbindung mit dem Teufel, 
und Romantik war — von der Nachtigall fiber Rossini bis 
zum StraBensSnger — das, was nicht zum Alltag gehorte. 

Das hat sich selir gewandelt. Der Troubadour von heute, 
der Tenor der StraBe, ist der Tenor des Westens. Caruso ist 
alt und fett, und inzwischen ist den Lcutcn ins Blut gegangen, 
was der Nigger sang. (Es ist sehr schwer, heute in Deutsch- 
land das Wort Neger in den Mund zu nehmen, ohne daB 
einem die Leute mit dem Ausruf ,,Schwarze Schmach“ fiber 
den Mund fahren. Aber die schwarze Schmach scheint mir, 
soweit sie bestcht, viel mehr eine franzOsische zu sein, und 
vergewaltigende Abessinier desavouieren nicht den Rhythmus 
von Nigger-Songs.) 

Der neue Troubadour ist auch gar kein Nigger. Von dem 
hat er sein ein und sein alles gelernt: den Rhythmus. Der 
preuBischc Parademarsch ist dagegen ein primitives Gebilde: 
Bumrn ist links, und fiber den Paukenschlag hinaus geht es 
im Takt nicht. Die neuen Troubadoure kOnnen etwas andres. 
Was, das hat Hans Siemsen in Nummer 10 der „Weltbuhne“ 
auseinandergesetzt. Bevor ich seine Schildcrung gelesen, hatte 
ich aufgeschrieben, was sie vorstellcn, haben und sind. 

Zunfichst einmal sind sie ganz unpathctisch. Desbalb ist 
es auch nicht richtig, wenn sich die ausgczeichncte Jazz 
Band, die grade in Berlin gastiert, in bunte Tfinnes-Kostfime 
hfillt. Die Leute soilten in Zivil arbeiten. Sie arbeiten: es 
ist das krasseste Gegentcil von Romantik, was sie machen. 
Sie untermalen den Alltag. Sie wollen den zuhbrenden Vieh- 
kommissionar, den Postrat, den Blusenhandler — sie wollen 
sie gar nicht in das lichte Reich der Traume erheben, wo es 
am hlauesten ist, sondern sie haben ein ticfes Verstandnis 


fur das Gehalt von Fraulein Piesemvang und tur die Kon- 
zessionssclnvicrigkeiten der befreundeten Automobilfirma, 
ihre Musik klappert ini selben Takt wic die Schreibmaschinen, 
die das Publikum vor zwei Stunden verlassen hat, ihr Ge- 
sang ist rliythmisiertes Prinzipalsgeschrei, und ihr Tanz ist 
der ums goldene Kalb. Jazz Band ist eine Fortsetzung des 
Geschafts mit andern Mitteln. 

Wasvon der Negerromantik in die Musik dieser WeiBen her- 
iibergenommen ist, wird abgeblasen,und noch diesuliesteameri- 
kanische Liebesprimivitat hat hier einen ironischen Unterton. 

Das alles vollzicht sicti unter dem grOBten Spektakel. 
Einer sitzt vor einem Gestell mit Kasserollen, Sektkiihlern 
und Eisenketten er wtirde auch auf andern håuslichen 
Einrichtungsgegenstanden trommeln, wenn’s gewunscht wird. 
Sie sind so entziickend unbcteiligt, wenn sie Musik machen. 
Ein dicker Banjo-Spieler ist da, der kummert sich lim nichts, 
und wenn der Saal einfiele, dann wiirde er immer noch me- 
lancholisch das Seinige aus dem Instrument herauszupfen. 
Der dicke Klarinettist wiegt sich entzUckt zu den Takten 
seiner music, der mit der Posaune hat abstehende Ohren, 
manchmal gehen alle mitten im Stiick ein biBchen weg, 
und nur der Herr mit den Kasserollen hammert auf seinen 
Tbpfen weiter herum, weil doch die Leute tanzen wollen. 
Und dann erscheint auf einmal, vielleicht von der Herren¬ 
toilette her, der Mann mit der Klarinette, ist sofort im Bilde 
und biast munter mit. Auch die iibrigen Mitspielenden finden 
sich so sachteken wieder an, und alles nimnit seinen Fort¬ 
gang, als ob gar nichts gewesen ware . . . 

Zwischendurch tanzt der Mann mit den abstehenden 
Ohren. Das ist kaum Tanz zu nonnen. Er exekutiert einen 
Shimmy, nein: er tanzt iiberhaupt nicht das ist seine 
Art. sich fortzubewegen, er geht so durch sein Leben hin: 
die Håndc in den Hosen, mit abstehenden Hosen, mit ab¬ 
stehenden Ohren, ganz unbcteiligt und unsaglich vergntigt. .. 

Jemand riet mir neulich, ich solle hingehen, es sei gradezu 
hbllisch. Ich fand esgar nicht hdltisch. Ich weiGschon, warum 
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mein Ratgeber das gesagt hat: diese Musik zersprengt alle alten 
grazilen Formen, aber was man auch gegen diese Bande sagen 
jeann: sie ist verdammt real. (Peter panter »« „Weitbufou") 



Der „Schlagzcug- Mann“ 

Die wichtigste Person der Jazz Band 





Reichsverband fur Tanzsport 

S e i n e Z w e c k e und Z i e 1 e. 

E iiie Anzahl gcsellschaftlich wcrtvoller Tanzvereinigungen 
haben sich zusammengeschlossen, um dem modernen Ge- 
sellscliaftstanz neue Freunde zuzufuhren, um ihm zu weiterer 
Vervollkommnung, als der bisherigen, zu vollendetem Schliff 
zu verhelfen, damit er ein Gemeingut allcr werde; damit 
endlich die lastigen, aus Unverstandnis aufgebauten Schran- 
ken fallen, die noch immer zwischen ihm und vielen Kreisen 
unserer Gesellschaft bestehcn. 

Der Reichsverband fur Tanzsport ist ein ideelles Unter- 
nehmen. Das ist wichtig fiir sein Bestehcn und fiir die Durch- 
ftihrung seiner Ziele! Die meisten, auf materiellem Boden 
stehenden Unternehmungen zerfallen mit der Zeit, lassen 
sich unbckummert um kulturfordernde Zwccke — vom 
Strudel, von der Sucht des Geldverdienens hinreiften, es sci 
denn, dab sie nicht von vorneherein ihre pekuniaren Ab- 
sichten bekennen. Von dieser Seite aus braucht der junge 
Reichsverband also nichts zu befurchten. 

Aber aucli vom ideellen Standpunkt aus sind seine Ziele 
fordernswert. Der Reichsverband hat Turniere veranstaltet, 
die in jeder Beziehung vollwertig waren und in bezug auf 
Wettbewerb auf rein sportlicher Grundlage standen. Gesell- 
schaftstanz und Buhnentanz wurden deutlich von einander 
unterschieden, und durch die Nebeneinanderstellung beider 
Tanzgattungen wurde dem Publikum das Wesen einer jeden 
vor Augen gefiihrt. Es war also hiermit ein neuer Weg ge- 
funden, um die Grenzen zu zeigen, in denen der moderne Ge- 
sellschaftstanz sich bewegen darf, wenn er als erstklassig an- 
erkannt werden soli. 

Und mit dieser Veranstaltung war zuglcich das Ziel des 
R. f. T. gegeben. Das Sportliche des Tanzes, der Wett¬ 
bewerb muB kultiviert werden. Die Gesetze sind festzu- 
stellen, unter denen ein Paar um die Vervollkommnung, um 
die Vollendung im modemen Gesellschaftstanz kampfen darf. 

Oskor Scbåfcr. 
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Der Tanzschuh 



N eben dem Tanzklcid hat die Tanzerin von Beruf oder Pas¬ 
sion ihr Hauptaugenmerk von jeher auf den Tanzschuh 
gerichtet, dem ja auch fraglos eine weit groBere Bestimtmmg 
beizumessen ist, wie dem Kleide. Ein melir oder weniger 
gulsitzendes Kleid spielt schlieBlich kcine so ausschlaggebende 
Rolle. Ein schlecht sitzender oder driickender Schult ver- 
hindert die Tanzerin an der sorgfaitigen Ausffihrung des 
Tanzes und raubt ihr Je ausgeschnitterier 

jeden GenuB flir ein Schuh 

denAbeud. Es desto 

keiner Be¬ 
tonung, 
daBesun- , 
denkbar 
ist (im- 
merhin 
sieht man 
es ab und 
zu noch in 
Berlin), 
in hoben 

Schuhenzu Schwarzseidener Halbschuh 

tanzen. mit schmalcr, oben mit brciicr Spange 


sicli zum 


tanzen 


wobeidit 


Absatz 


fragt 


eine Ge 


wohn 


heitssaclie 


ist. Frauen, 


die 


nicht 


gcwohnt 


sind, Stan 


dig 


sehr 
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Seidenschuh 


nut klaner 


1 iillrosctte 


hohe Absatze zu tragen, soliten 
nach Moglichkeit grade ftir die 
modernen Tånze der Saison 
niclit allzuhohe Absåtze wahlen, 
die die Sicherheit des FuBge- 
lenkes beeitiflussen. Der Tanz- 
scliuh richtet sicli in jedem Fall 
nach der Farbe des Kleides. 
In zweifelhaftcn und neutralen 
Fallen ist der schwarze Seiden- 
scliuh der richtige. Seine Be- 
festigung am FuB erfolgt durch 
cine oder melircre Spangen, durch 
Schniire oder Seidenbander, wie 
unsere verschiedenen Modelle zei- 
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Lackschuh 
mit Spangen 
im FuBgclcnk 


NVildlcdcrschuhe 
mit doppeltem 
SpangenschluB 


gen. Tånzerinnen, die im Full- 
gelenk unsiclier sind, leicht um- 
knicken oder an Sehnenverzer- 
rungen leiden, sind Tatizscluihe 
mit derarligen festen Vcrsclinu- 
rungen besonders zu einpfehlen. 
DerTanzschuh muB in jedetn Fal! 
bequeitl sein, so bequem, dali man 
ihn, olme den VerschhiB zu Idsen, 
vom Fuli schiitteln kann. Etwas 
fester nuissen naturlich Pumps 
sitzen, die ganz glatt, olme den 
geringsten Verschluli am Fulie 
sitzen und eigcntlicli den ide¬ 
alsten Tanzschuh reprSsentieren. 

Marcelle Paoli. 


Elegante 
Ballsehuhe 
mit groBcn Strass= 
Schnallc i 


ft 


Tan*-Brcvtcr 1911/12 
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Krcuzwcis vcr- 
Brokatschuhc 



Scidcnschuhc 
mit Spange und 
Seidenbandverzie- 
rung um das FuBgelcnk 
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Scidcnpumps 
mit hohcm Absatz 
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Grotesktanz 



Armand und Scot 


Grotesktanz auf der Buhne und - 

M it der Hochflut der modemen Tanze sind aucli den Gro- 
tcsktanzen neue Wege geoffnet. Die Tanznunimern auf 
den Varietcbtihnen h auf en sich. Kaum ein Programm, das 
nicht mindestens ein, zwei Tanznunimern aufweist. Natur- 
gemaB sind die guten international gewerteten Tanznunimern 
in Deutscliland noch so gut wie unbekannt. Ich erinnere an 
das bcste Berufs-Gesellschafts-Tanzpaar der Welt: die 
Vcrnon Castles, das in Deutscliland vollkommen unbekannt 
geblieben ist. Nacli dem Tode ilires Gatten arbeitet Irene 
Vernon Castle (sielie Seitc 117) zurzcit allein auf den groBen 
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Cecil und B. Travers 

- im Salon 

internationalen Biihncn und braclite u. a. den Jazz und 
Shimmy als erste von Amerika nacli London. 

Unter den sttindigen Varieté-Nunimern befinde« sicli 
naturgemafi auch wieder die Apachentånze, und es ist er- 
freulich, daB die uralte Valse-Chaloupée-Musik von der 
Schottisch Espagnole „Mon homnie' 1 abgelést ist, die Yvain 
fiir die Mistinguett komponierte. 

In Frankrcicli ist es cin beliebter Scherz, die guten Varieté- 
Nuinniern in den Salon zu verpflanzen, um zur Unterhaltung 
der Giiste beizutragen. DaB natiirlich die Berufstanzer sicli, 
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Der Fallschritt auf der Buhne 
(Originalzcichnung von Theo Matejko) 

auch wenn sie die modemen Gesellschaftstånzc tanzen, an¬ 
derer Schritte, anderer Nuancen und akrobatischer Tricks 
bedienen, um ihre Nummer besonders zu verschonen, be- 
darf wohl keiner Betonung. Verwerflich hingegen ist es, dab 
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Fox-Cakc-walk des Tanzerpaares Travers 
cinzclnc unsorcr stSndig wichtigtuendcn Gesellschaftstanzer 
sich diese Tricks abgucken und den Versuch machen, den 
einen oder den andern in den Gesellschaftstanz zu ilber- 
nehmen. 



Jazz - Shimmy - Steinach & Co. 


I ch stelie unter Jazz, total unter Jazz. Augenblicklich liege 
ich im Bett mit Jazzsclrmerzen. Manchmal schlafc ich 
ein biBchcn ein, dann fangt mein Bett an zu luipfen . . . 
Tem te rem tem — tern — tem. 

Vier nette Jungens sitzen und machen einen Larm wie 
ein Regiment. Ein Banjo rattert, dali einem die Knochen 
durchgcschuttelt werden, ein Geiger fiedelt Synkopen, ein 
Klavierspieler rast fiber die Tasten, ein vierter Mann . . . 
ja, was tut er, was ist er, worauf spielt er? 

Ein vierter Mann hat sich ein Instrument konstruiert, 
nein, kein Instrument, ein Orchcstrion aus Schlag-, Klapper-, 
Hammer-, Folterinstrumenten. Er spielt alles auf einmal: 
Kuhglockcn, einc FuBpauke, ein Xylophon-Kastchen, Tam¬ 
burin, Becken, Trom mel . . . temteremtem, tem — tem — tem. 

Ich kenne Leute, die wiitend auf die Jazzmusik schimpfen 
„kulturlos“, ,,indianerhaft*' usw., „nicht zum Aushalten**. 
Aber am nachsten Tage sind sie wieder da und dann stehen 
aucli sie unter Jazz. Unhcilbar Jazz-krank. Tiefgriindig 
rnilBte ich jetzt sondieren, wo liegt der Reiz, wo der Erfolg, 
wo das Faszinierende, wo das Sujazztive. Ich weiB es nicht. 
Es ist schlieBIich auch ganz egal. 

In Amerika haben die Musiker, die richtigen Musiker, 
einen Ring bilden wollen gegen die Jazz-Bands. Mit Para- 
graphen, Gesetzen wollte man den Irrsinn erschlagen. 

Der Irrsinn hat aber gesiegt. — 

Denn dieser Irrsinn ist der Niederschlag unserer Zeit, die 
Revolution, der Expressionismus, der Bolschewismus im 
Ballsaal. 

Man tanzt darauf Shimmy. Den Shimmy kann ich limen 
auch nicht erklåren, den mussen Sie in der Scala sehen, uin 





Irene Vernon Castlc 

die bcstcGcsellsehaft slan/crin Amerikas, kreierte in London den Ja/* 
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Jazz — Sbimmy — Steinacb & Co. 


darauf zu schimpfen und den nachsten Tag niclits anderes 
zu tun, als ihn fortgesetzt zu i'iben, bis das kreuzweise Uber- 
einandersclilagen der Hacken gelingt. Viele laclien, erkiaren 
auch dies fflr Unsinn (als oh der „langsame Scliritt“ seligen 
Angedenkens nicht ebenso unsinnig war). 

Ein Riesenkrach, cin wahnsinniger Tanz, und jeder wird 
hypnotisiert. Die altesten Leute unterliegen der rasenden 
Stimmung, eine unerhorte Lebensfreude liiipft durch den 
Saal. Ein Kellner fallt mit einem vollen Tablett — kein 
Menscli merkt es —, das gehort zur Musik. Zwei Gents olir- 
feigen sich — gehort zur Musik. 

Nach drei Tagen hat man zelin Pfund abgenommen, ist 
jung, elastisch, lebensfroh — Steinach ist erledigt. 

Man ist geheilt durch eine ncue Krankhcit, die Jazz- 
Krankheit. 

* 

Warnung! Ihr Leutchen, die ihr noch nicht den Wald- 
u nd Wiesen-Foxtrot t, geschweige den Sc h o tt ise h Espa g nole 
beherrscht, ihr Leutchen, die ihr noch offen tanzt und „gra- 
ziOse*' Bewegungen mimt, haltet euch fern, ihr werdet das 
nie kapieren und solit es nie kapieren, denn welie, dieses 
atniisante Intermezzo, dieser exzentrische Tanzwitz fur be¬ 
gabte Beine, wi'irde Allgemeingut; wehe — — - 


Mcin Bett hiipft, ich tanze im Trauin Shimmy, die Turen 
klappcrn Shimmy, mein Hund sauft im Shimmy-Takte, das 
Telephon klingelt Shimmy! 

Tem te rem tem! Tsching tsching!!! 


R. L. Leonard. 



LEICHNERS PATTI COLDCRKAM. Vielfadi erprobt, stels unubcrtroftcn. Erfrisdit und 
verjungt die Haut. — LEICHNERS HERMELIN-PUDER. Etn Fettpuder von besonderer 
Ecinheit fur Gcscllsdiaft, la Weib, Rosa, Gelblich, Chamois, Naturelle. Br&untich. — 
LEICHNERS ASPASIA-PUDER. Lin tclchlcr ScliOnhcitspudcr von rassigctn Duft (dr Tag 
und Abcnd in nlien l årben. - LEICHNERS FLOSSIQER PUDER. Nr. 62 »Llnvisiblc« 
nach Dr. Klein. Fflr Arme und Baste. Schr angenehm. auf der Knut fest liaflend.— 
LEICHNERS TASCIIENPL'DER. Stark parfamlert. Rcizcndc Podningen. In den Farben 
Weifi, Rosa, Gclblicb. Chamois (gelbrosa), Naturelle (ncischfatben), BrUunlidi, Savoyard. 
Brunette I. II. HI. Violett. Tagesrot Nr. 8, 12, 18. 24. - LEICHNERS TAGESROT Nr. 97. 
Unnuffållige, natUriich wtrkendc puderartige Schminke. In deu Scbaltlcrungen Nr. 8, 12, 
18 . 24. - LEICHNER S NACi ELPUD ER, In neunrtiger, eleganter Nidtclstreuhalse. Cber* 
rusdiende PolicrftthigkcU. die lange aobtilt und den Nagel gcsdimcidig maclit — 
LEICHNERS RENHCIEL- STIFT, Edit firbender SpeaUlstlft far lippcn oder Augen. 

Cberall zn haben. 


L. LeicHner, Berlin SW68, SchutzenstraØe31 
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ELEKTROMOPHON 


das elektrische Grammophon 


K c i n 


Sondern 


Aufeiehen, kein Federbrucb, 
Uhrwerk-rattcm, 
hastiges Auftpringen und 
Abstellen 


(lrktrUdier Antrieb, 
elektrisdier Sclbilauudiallcr, 
gcrautchloser Gang, 
relner, voller Klang 


KlcktTomophon Ut (tir den modemen Tiinzcr gerndezu die Idealste Kriindung, 

Haben Sie m Freundeskreisen eine kleine Hausgcsellsdiaft. so werden Sle 
es Immer ak listig empfunden haben, dab am dem womdglich kleinen Kreive 
nodi elne Person ausscheiden mut. um zum Tanze aufzuspielen. Autierdcm Ut 
aber die betreffende vielleicht noch nicht einmal in der Lage, die selbstverstandlich 
gcwunschten neuesten Tanze wicdcrzugcbcn. 

Hatten Sie »either licllcicht audi fur diesen Zweck ein gewdhnlidtcs Gram¬ 
mophon, so mubten Sie den Apparat dauemd aufziehen, die Feder wurdc uber- 
dreht, dus Uhrwcrk latterte und nach Uceniligung des Spids mublc auberdem 
der Apparat noch besonders abgcstellt werden. 

Dies alles fillt bei Elektromophon fort. 

Ein erstklassigcs elcktrisdtcs Werk inadit jedes Aufziehen unnOtig. der An- 
trieb erfolgt rollkommen gcrAuschlos und glddimSiig. Auberdem aher wlrd er 
nach Abspiclcn der Platte durch setne besondrre Vorrichtung clcktrUch auto- 
matisch ausgcsdl altet. 

Die Tonwicdergabe Ist bel Elektromophon unverglelchlldi natargetren. 

Das Elektromophon gclnngt tm Zentrum der deutsdien Mbbclbaukunst ond 
elektrotechnuchcn retnmcehanlk zur HcrUclIung. so dåb elne erslklassige Hcr- 
stelUmg vcrbOrgt Ut. 

Elektromophon ist das ente voltkommen elcktrische Grammophon, durdi 
einc Hcihe In- und Auslandspateitte gcschiitzt. 

Veriangen S>e gratis Prospekt E. 

Verkaufsstcllcn werden nadigewiesen durdi ullcinige Fabrikanten: 

ALBERT EBNER '61 CO., STUTTGART- CANNSTATT W. 

Ertic deuliche Spezfalfabrfk clcklrlsdier Sprcchapparatc. 










Verkaufsstellen in Berlin: Leipziger Stra6e 107 u. TauentzienstraØe 10 




Robert Maschle 

liefert den besten 

Tanzschuh 

Berlin $W Zimmerstr.21 

Telephon: Zentrum Nr. 1510 u. 1511 








»! Tkx^furnke^un^ 

istixnåbeeteoffen. /'"'O^ 

Æic MM- &rfJTL.M- 

Æaccfumevie S)p. <?. 'Uja^lmocnn-, JRvevtin (M~2<t. 

Sfelephon, jYord. 8Z7Cr tfriedrietpiiKiss^ 134-^ 


EXTRAVAGANTE 

ENGLISCH E 

STOFFE 


zum 

Stra6en-Anzug I Stra6en-Kostum 

Sport-Anzug Sport-Kostiim 

Tanz-Anzug | Fahr-Mantel 

SchIGpfer / Cape / Raglan 
FORDERN SIE BITTE 

MUSTER von mir durch Ihron Schneider, wo nicht er- 
håltlich, direkt von mir. Lieferung erfolgt an jeden mir 
angegebenen Schneider gegen Nachnahme. Bei Nicht- 
gefallen anstandsloser UmtaoSCh. Erslc 
Referenzen. AuSerst preiswart. Hochelegante Muster. 
Alles nadelfertig. 



















letzten Bueher aus der Feder^^cocc^Ig] 


F.W. KOEBNER 5 
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Mondanc und dcmimondånc Skizzen 

Soeben erschienenl 

Grotilgo Verlag, Berlin, Ansbacher Str. 52 

DieNonneundderHarlekin 

(1. Band) 

Maria Evere 

(2. Band) 

Der Roman einer Komddiantin 
Bisherige Auflage: 60000 Ejcemplare 

Paul List Verlag, Leipzig 


Druck: Dr. Eysler & Co., Berlin. 









JStSSSOSSS^SSL 


























illllliiliilwiiiiiiiiiMVinp 

A 000 966 967 2 









